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 .المقدمة..

منذ البدء، وُجد الإنسان بدواجهة الطبيعة بظروفها القاسية من صواعق وأمطار وسيول وحيوانات ضارية     
لبقاء على قيد الحياة للجوء إلى الفن. اولزاولتو  ،وحيواناتها ،وتقديسو لدظاىرىا ،متوحشة. ودفعو خوفو منها

كان أبرزىا حيوان البيزون في كهوف لاسكو على جدران الكهوف التي سكنها،  عدة فقام برسم أنواع حيوانية 
لشا دفع بعض الباحثين التي استعملها بحينو، إضافة لأناس تواجدوا معها، صيد الورسم بجانبها أدوات  .والتاميرا

سحرية للحصول الرسم وسيلة  أن على اعتبار بدوجبها، نوع من السحر لإخضاع الحيوانعلى أنها إلى تفسيرىا 
 ،وبداية عملية التدجين، استمر برسم الحيوانات ،على الغذاء. ومع انتقال الإنسان إلى العصر الحجري الحديث

من أنواع العدّ والحساب، أو كتعاويذ لتكثير  اً نوعان ذلك ربدا كو ، عدةحيوانات  وصنع دمى طينية بأشكال
جدران وعلى  ،على الأواني الفخاريةأعداد القطعان. وأصبح الإنسان في العصر النحاسي يرسم الحيوانات 

كما بدأ ينقشها في مشاىد الأختام الدسطحة، والتي جُعل   وينحت بساثيل بأشكال حيوانات كثيرة، ،البيوت
نة. ثم قام في عصر البرونز القديم بنقشها ضمن مشاىد أكثر تطوراً على الأختام بعضها بأشكال حيوانات معي
أنواع الفنون الأخرى، بحيث جعلها تتًافق مع الأرباب ناىيك عن ظهورىا في  ،والأنصاب واللوحات النذرية

 .اً والبشر، بعد أن أعُطيت معاني ودلالات أكثر رمزية وعمق

-2000النصف الأول من الألف الثاني قبل الديلبد / أعتاب ي يؤرخ علىالذوفي عصر البرونز الوسيط،     
ق.م/، والذي يتميز باعتدال الدناخ وثباتو، وانتشار الأموريين الذين قاموا بتأسيس سلبلات حاكمة في 1000

مفهوم  رو ظه، بالإضافة إلى لدواقع أو توسيعهااإعادة بناء من نهضة معمارية عدة مدن سورية ورافدية، رافقتها 
، باستثناء بضعة إلى الدسقط شبو الدنتظم للمدن تم الانتقال من الدسقط الدائري حيث ،جديد للتنظيم الدعماري

تقلبت بين علبقات وسادت بين تلك الدمالك  .مثل موقع ماري مواقع حافظت على مسقطها الدائري
رت التجارة مع مناطق بعيدة الددى، ، وبين الخلبفات والحروب. كما ازدىسياسيةالتفاقيات الاحالفات و الت

لتضم الأختام  ،وتعددت أنواعها ،التي ازدىرت بدورىا الفنون آثاره في تنعكسااحتكاك ثقافي وحصل 
الأسطوانية والأنصاب الحجرية والأحواض الطقسية والقوالب الطينية والتطعيمات العاجية والصناعات الدعدنية 

 يزت بكونها برمل مشاىداً تتضمن بسثيلبت حيوانية طبيعية وخيالية.والتي بس والرسوم الجدارية وغيرىا،



 ك
 

 إشكالية البحث:
تغير يُلبحظ لكن بالانتقال من عصر إلى آخر، و ، العصور بدظاىر القوة والألوىية أقدمارتبط الحيوان منذ     

وتغير أسلوب  ،التقنية الجديدةالدعارف لتطورات الثقافية و ل وذلك تبعاً العلبقة التي ربطت الإنسان بالحيوان، 
في ير يتغوالتي أدت بدورىا إلى حدوث  والطقوس الدينية، تشريعات السلطة الحاكمةبالإضافة إلى تغير  ،الحياة

بالدشهد الطبيعي الاجتماعي الفن  رتباطلااً ظر ن ،و الدختلفةفنونتعبير الإنسان عن الحيوان ضمن طريقة 
وقد بسيز عصر البرونز الوسيط بالعديد من التطورات التي طالت عدة أصعدة، والتي لابدّ أثرت في  والاقتصادي.

علبقة الإنسان بالحيوان، وانعكست على الأرجح في الفن، حيث تتميز فنون ذلك العصر بكونها تضم في 
 معظمها بسثيلبت حيوانية، الأمر الذي يطرح التساؤلات التالية:

، وىل قام بتمثيل الحيوانات في مشاىد بصيع ؟بالحيوان عصر البرونز الوسيط إنسانم ىل ازداد اىتما -
أنواع الأعمال الفنية أم اقتصر بسثيلها على أعمال فنية لزددة؟، وىل كان يقتصر ظهورىا على مشاىد 

 وموضوعات لزددة، بحيث ارتبطت أنواع حيوانية لزددة بدشاىد معينة؟.

مشاىد في  التي كانت متواجدة في الطبيعة السوريةيوانية الح نواعالأ بصيع بتمثيل الإنسان ىل قام -
  مأ ،عشوائيية الدمثلة بشكل يواننواع الحلأا انتقىىل . و ؟معينةأنواع ب اىتمامو الضصرأم  الأعمال الفنية،

الأنواع في انتقاؤه لذا مبنياً على أسباب ودوافع معينة؟، وىل لذذه الأسباب علبقة بددى توفر ىذه كان 
 الطبيعة؟. وىل بذنب الإنسان بسثيل أنواع حيوانية معينة؟، وما الأسباب الكامنة خلف ذلك؟.

مثل حيوانات يُ أم بذاوزىا ل ،نطاق بيئتو فقط ضمنالدتواجدة  يةالحيوانالأنواع ىل قام الإنسان بتمثيل  -
 .؟عنو ثيل وتصوير حيوانات غريبةإلى بس ودفع وما الذي ،؟خارجية من بيئات

من نسج خيالو أم  كائناتىل قام بتمثيل  ، و حيوانات مدجنة أم غير مدجنة؟ الإنسان ىل صوّر -
 تلك، وما ىي الأجزاء التي تكونت منها أجساد أرض الواقع؟ فيالطبيعية التي ألفها  اكتفى بالحيوانات

 الكائنات الخيالية؟، وما ىي وظيفتها والغاية من بسثيلها؟.

ان بتمثيل الأنواع الحيوانية ضمن نماذج أيقونوغرافية لزددة؟، وىل تتصف ىذه النماذج ىل قام الإنس -
 الجسدية الدقيقة لذذه الأنواع؟. بالواقعية؟. وىل اىتم بتمثيل التفاصيل
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 :وأهدافه أهمية البحث

 في ينالسوري يننتجتها أيدي الفنانأتكمن أهمية البحث في دراسة ما تتضمنو مشاىد الأعمال الفنية التي     
عصر البرونز الوسيط، من موضوعات وعناصر حيوانية طبيعية وخيالية، وربطها مع الأنواع الحيوانية التي كانت 
موجودة آنذاك، ومع البقايا العظمية الحيوانية الدكتشفة في الدواقع الأثرية العائدة لذلك العصر، إلى جانب لزاولة 

آنذاك. وذلك بهدف الوصول إلى فهم أوسع لعقلية وعقيدة وعادات  رصد ملبمح وسمات التمثيلبت الحيوانية
لتجارب الشعوب الدادية والنفسية، ولأفكارىم  نسان ذلك العصر، انطلبقاً من مبدأ أن الفن سجلٌ إولشارسات 

ومطالزهم أيضاً. كما تكمن أهمية البحث أيضاً في عدم وجود دراسات سابقة تتناول موضوع بسثيل الحيوانات 
، وإن حصل الدوضوع اىتمام الباحثينمشاىد الأعمال الفنية في ىذا العصر الدهم، حيث نادراً ما نال ىذا  في

معظم بالإضافة إلى أن فقد تم التعاطي معو بشكل عرضي، أو كعنوان فرعي يقتصر على بعض الجوانب. 
 ،وصف مشاىد ىذه الأعمالعلى اعتمدت  الأعمال الفنية التي تتناول دراسة السابقةوالأبحاث الدراسات 

تطرق ال ، دونمتكاملبً  ورموز مشاىدىا باعتبارىا كُلبً  وتفسير مضامين ،وتصنيف موضوعاتها ،وبرديد أساليبها
 وجو التحديد.على العناصر الحيوانية الدمثلة ضمنها إلى دراسة 

مشاىد  التي تم بسثيلها في الدركبةوالكائنات  يةالحيوانالأنواع ضع صورة شاملة عن أن ي ويحاول ىذا البحث    
والوضعيات التي بسيز بها كل نوع حيواني، إلى  ،وبرديد السمات والتفاصيل الشكلية ،متنوعة فنية لرموعة أعمال

برديد الأنواع جانب برديد أنواع الدشاىد والدواضيع والأرباب التي اقتًن بها كل منها. كما يهدف أيضاً إلى: 
 ورصد في مشاىد الأعمال الفنية، ولزاولة تبيان الأسباب الكامنة خلف ذلك، ثيلبً الحيوانية الأكثر بس

وبالتالي يسبر البحث أيضاً البيئة الطبيعية  الدختلفة.عمال الفنية بين أنواع الأ يةالحيوان مثيلبتتالفي  اتالاختلبف
ري، وأنواع الأعمال الفنية في ذلك السورية، والأنواع الحيوانية التي كانت سائدة آنذاك، كما يدرُس الفن السو 

لزاولة رصد علبقة إنسان عصر  إلىو ىدف من خلبل ذلك كلالعصر، وسماتها، والتأثيرات الفنية الخارجية. و 
 ية.يوانبيئة الحالبرونز الوسيط بال
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 :منهجية البحث

التحليلي الدقارن، والذي اتباع الدنهج الوصفي التي تتطلب  يندرج البحث برت بند الدراسات الأيقونوغرافية    
من  / عملبً 111سيُعتمد في ىذا البحث عبر سبر ووصف وبرليل العناصر الحيوانية الدمثلة في مشاىد /

الأعمال الفنية النقشية والجدارية، والدقارنة بينها بهدف الوصول إلى النتائج. وقد انتُقيت ىذه الأعمال الفنية 
و على بسثيل حيواني واضح، ووضوح صورة العمل الفوتوغرافية أو واحتوائأهمية العمل ووضوح مشهده، بناءً على 

 ، كما أنها متنوعة الدصادر )تنقيب، لرموعات متحفية، مصادرات،... الخ(.الرسم التوضيحي لدشهده

تشكل الدقدمة  ، بحيثوخابسة ،ونتائج ،وخمسة فصول ،وقد اقتضت طبيعة البحث أن يكون في مقدمة    
إشكالية البحث، وأىداف ومنهجية الدراسة، وأبرز الدراجع مع تفنيد وتضم بسهيداً  ،إلى البحث مدخلبً 

تبعاً لاختلبف الدعلومات  هاالدعتمدة، والصعوبات التي اعتًضت البحث. وتتبعها الفصول التي بزتلف أحجام
بصيع الفصول على ىوامش حجماً. وبرتوي ىو أكبر  الذي الفصل الرابعىو ما سنلحظو في التي تتناولذا، و 
والدواقع الأثرية عند ظهورىا للمرة  ملبحظات تتعلق بالنص، وشرحاً وافياً للؤسماء والدصطلحاتمتنوعة تضم 

، حيث تتضمن معلومات تتناول الاسم القديم والحديث للموقع، وموقعو الجغرافي، واكتشافو وبداية الأولى
قيت ىذه الدعلومات من أسبار، والبعثة الأثرية العاملة فيو. وقد استُ الأعمال الأثرية فيو من مسوحات وتنقيبات و 

در يجالحوليات الأثرية السورية، والدوسوعة العربية، ومن تقارير التنقيب في الدديرية العامة للآثار والدتاحف. و 
، يخوحتى تار م 2011منذ عام الأمنية بالذكر أن عمليات التنقيب قد توقفت في سورية بسبب الأوضاع 

 .(واللبذقية وطرطوس دمشق القديدة والسويداءفي باستثناء بعض الدواقع في الدناطق الآمنة )

للبحث، ويضم قسمين أساسيين. يتناول  الذي يحدد الأطرُ الدكانية والزمنية بالفصل الأوليبدأ البحث     
القسم الأول الإطار الجغرافي والبيئي الذي يشمل سورية بحدودىا السياسية الحالية بالإضافة إلى لواء اسكندرون 
والجولان السوري. ويسبر ىذا القسم موقع سورية الجغرافي وأصل تسميتها ومناطقها الجغرافية الطبيعية، ثم ينتقل 

، ويدرس علبقة ىذه عصر البرونز الوسيطفي  الأنواع الحيوانية التي وجدت في سوريةومن ثم يسبر  ،الدناخلدراسة 
في حين يتناول القسم الثاني الإطار التاريخي للبحث، والذي ىو  الأنواع مع الإنسان في إطار عملية التدجين.

امتداده الزمني بدقة والتسميات الدصطلحة للدلالة عليو، وتقسيماتو بتحديد عصر البرونز الوسيط، ويبدأ 
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وعلبقاتها السياسية  لشالك الددن يدرس حدودو ، طبيعة النظام السياسي السائدالحضارية، ومن ثم ينتقل ليتناول 
ماً في دوراً مهسائداً آنذاك والذي لعب  ارية. وذلك للئحاطة بالواقع الجغرافي والبيئي والتاريخي الذي كانوالتج
 الفن.

عرضاً عن الفن في سورية في عصر البرونز الوسيط، ويذكر أنواع الأعمال الفنية  الفصل الثانيبينما يقدم     
العديد من  /الأعمال الفنية النقشية/ويسبر ميزاتها ويعرض أبرز أمثلتها. ويشمل مصطلح  ،النقشية والجدارية

الباحثين  وبذدر الإشارة إلى أن بعض والتي سيتم الاكتفاء بذكرىا.الأنواع التي لا تدخل ضمن نطاق البحث، 
دون  ذكرىاسيتم التي و  ،الفنية ضمن ىذا العصر عمالالأ اصطلبحية لتمييز أساليب تقسيماتيتبعون نظماً و 

 وجهات النظر واختلبف التقسيمات بين نتيجة اختلبفاحتمال الوقوع في الخطأ  وأبذنباً للفوضى الأخذ بها 
 .متفق عليو عدم وجود تقسيم موحد واضحلو  ،آخرو  باحث

 يتناول البحث. حيث الفصول الثالث والرابع والخامسثم يتم الانتقال إلى دراسة التمثيلبت الحيوانية في     
لحالة التدجينية قُسمَت إلى ثلبث فئات بالاعتماد على االأنواع الحيوانية الطبيعية الدمثلة تباعاً، بعد أن فيها 

. فيما دُرست الكائنات الدركبة كعناوين فرعية تندرج ضمن الأنواع الحيوانية الطبيعية التي تؤلف للحيوان الطبيعي
 ومن ثميليها الخراف والداعز،  الداشية الحيوانات الددجنة التي تضم الفصل الثالثأجسادىا. وبذلك يتناول 

الأسد يليو  تضمالحيوانات غير الددجنة والتي  الرابعالفصل . بينما يتناول الخيليات، وفي النهاية الكلب
وفي  الزواحف، يليها العقاربفوالداعز البريّ، ومن ثم الأرنب البريّ، يتبعو القرد،  الوعلالظبائيات والأيليات، ثم 

الطيور والأسماك على التوالي، لكون كل منها يضم أنواعاً  الخامسالفصل في حين يتناول الحشرات.  النهاية
 غير مدجنة. وأخرىمدجنة 

تعرُض قعة ضمن الفئة الدعنية بالتًتيب حيث ويعرض كل فصل من ىذه الفصول الثلبثة، الأنواع الحيوانية الوا    
والأشكال  ،الذي يظهر ضمنها وفق الدشاىدالفصول التمثيلبت الفنية الخاصة بكل نوع حيواني مرتبةً تباعاً 

عبر  بشكل تفصيلي ودقيقوالكائنات الدركبة التي يشتًك في تكوينها. ويتم دراسة سمات بسثيل الحيوان  الدرافقة
، والدرافقة لو، وطريقة نقش والعناصر ضمن الدشهد، والأشكال وصف لرموعة نقاط تتناول مكان ظهور الحيوان

ولزاولة تفسير رموزه ركتو ومدى واقعية بسثيلو، حية. يلي ذلك برليل الجسد اتوووضعي وصفاتو الشكلية،، ووابذاى
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من أشخاص وأرباب وحيوانات ورموز. وستُدرس العناصر الحيوانية الدمثلة  و مع عناصر الدشهد الأخرىاتارتباطو 
فيما  بحد ذاتها، ماتخعلى الأ ةىد الدنقوشاوليس الدشختام الأسطوانية عبر دراسة مشاىد طبعاتها، الأفي مشاىد 

وينتهي  .اتهاطبعمن خلبل وليس  ابحد ذاته ةالب الطينيو على الق ةىد الدنقوشاالدمثلة في الدش ستُدرس الحيوانات
ومن خلبل برليل ومقارنة ميزات بسثيل  .و في مشاىد الأعمال الفنيةتوضح ميزات بسثيلكل نوع حيواني بخلبصة 

الأنواع الحيوانية الددرجة ضمن الفئات الددروسة، سيتم وضع خلبصة توضح ميزات بسثيل كل فئة من الفئات 
 في نهاية كل فصل. الثلبث الددروسة

 الحيوانية التييضم برليلًب لجميع التمثيلبت الذي ىو القسم ، و التحليل والنتائجالفصول  ويأتي في نهاية    
قارنة بينها بهدف الوصول إلى نتائج مع القيام بدسمات بسثيل كل حيوان، برملها مشاىد الأعمال الفنية، و 

لسططات بيانية توضح نسب وتكرار ظهور الحيوانات والفئات الحيوانية في مشاىد العينة البحث. كما يضم 
 التي تورد لمحة لستصرة عن البحث. اتمةالخليو ت .الددروسة ونسبة بسثيل كل نوع حيواني ضمنها

وقائمة مصادر الأعمال الفنية  ،الدراجع العربية والأجنبية الدستخدمةالدصادر و  قائمةنهاية البحث ج في درَ تُ و     
 ثم الأشكال والصور،و  ،الدخططات البيانيةو  ،رس الجداولاعبارة عن: فه ملبحق، ىييليها لرموعة  الددروسة،

، والتي جدول الأعمال الفنية النقشية والجدارية الددروسةملحق الجداول الذي يضم ثلبثة جداول، الأول ىو 
العمل، ومكانو  صدرم الخاصة بكل عمل فني، والتي تتضمن: الدعلومات وىو يضمتسلسل رقمي.  وفق رتُبت
التي صنع منها، إن وجد، والدادة  -وقعالخاص بالبعثة العاملة في الد- التنقيبي وورقم ،الدتحفي وورقم، الحالي

 أحجام لو. وإن اً توضيحي اً أو رسم ،فوتوغرافية لدشهد العمل الفني صورةً . كما يضم الجدول وأبعاده وقياساتو
 تقليصتم  حيث ،وبشكل خاص الأختام الأسطوانية ة،ل الفنياعمللؤ الحقيقيةم احجالصور الددرجة لا بسثل الأ

نواع وأعداد التمثيلبت الحيوانية التي جدول أوالجدول الثاني ىو  وتكبير أحجامها لتتناسب مع الدساحة المحدودة.
 ، والثالث يعرض ترافق الفئات الحيوانية مع بعضها البعض فيالفنية النقشية والجدارية برملها مشاىد الأعمال

 .مشاىد الأعمال الفنية الددروسة

ىي خارطة الجمهورية خارطتين: الأولى  يتضمنملحق الأشكال والصور، والذي أيضاً  الدلبحقتضم كما     
الدشرق العربي " منطقة أىم مواقع توضحوالثانية العربية السورية مُثبتٌ عليها أىم مواقع عصر البرونز الوسيط، 
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ومشاىدىا، وصور الددروسة لأعمال الفنية ، بالإضافة إلى صور االدذكورة في متن البحث وجواره" القديم
بأسماء  اً الدواقع الأثرية، وفهرسب اً فهرس :يضمالذي فهارس ال ملحقوفي النهاية  فوتوغرافية لحيوانات طبيعية.

 .ىادو صفحات ور ذكر التي وردت ضمن البحث مع  بأسماء الأعلبم اً الآلذة، وفهرس

ولإلصاز ىذا البحث كان لابد من الاطلبع على الكثير من الأبحاث والدقالات العلمية التي لم تقدم بصيعها     
ما يفيد. وإن ما تم إيراده في قائمة الدصادر والدراجع في نهاية البحث ىي فقط الدراجع التي تم الاستفادة منها في 

استُقيت الدعلومات الخاصة  حيثالات والدراسات. العمل، وىي موزعة بين الكتب العربية والأجنبية والدق
كتب ومقالات تتناول لرموعات الأختام الأسطوانية والجدارية من عدة مراجع، أبرزىا:   بالأعمال الفنية النقشية

، أبحاث ومقالات لعدة والمجموعات الدكتشفة في موقع أثري معين الشخصية والمجموعات الدتحفية العالدية
 .، التقارير النهائية لنتائج البعثات التنقيبيةفي فن النقش والأختام باحثين ولستصين

واجهت العمل عدة صعوبات، أبرزىا حجم البحث الضخم والناتج عن عدد الحيوانات الكبير والعدد     
الأختام الأسطوانية  الكبير للؤعمال الفنية النقشية التي تعود إلى ذلك العصر، والدكتشفة في سورية، ولاسيما

بشكل خاص. إلى جانب ندرة الأبحاث والدراجع الدختصة بهذا الدوضوع، واقتصار توصيف الحيوان الدمثل في 
مشاىد الأعمال الفنية في أغلبية الدراجع بكلمة "حيوان" دون برديد نوعو، أو قد يُحدد نوع الحيوان بشكل 

حديد أو حتى دون إدراج تسباب ىذا اللأل منهجي منطقي ومن دون برلي وإثباتاتأدلة اعتباطي دون إيراد 
وصف لشكلو وأجزاء جسده. كما تنطوي الدراسة الأيقونوغرافية بحد ذاتها على العديد من الصعوبات لدا 
تتطلبو من دقة وصبر وتركيز لسبر أدق التفاصيل. وبالنظر إلى أنو لم يكن بالإمكان القيام بدراسة القطع الأثرية 

ي بسبب إغلبق الدتاحف نتيجة الأوضاع الأمنية السائدة وصعوبة السفر بين المحافظات السورية، بشكل شخص
اللجوء إلى صور ىذه القطع الفوتوغرافية، لشا أضاف صعوبة جديدة تتمثل في إيجاد بكان الحل   فقد وبالتالي

علم الحيوان، ولاسيما فيما  إضافة إلى الصعوبات التي تكمن في دراسةصورٍ واضحة لدشاىد الأعمال الفنية. 
واجهت البحث صعوبات تتجلى في برديد  تصنيفات الحيوانية تبعاً للجنس والنوع والعائلة. أيضاً يتعلق بال

القرون نظراً لتشابهها في الأشكال  خاص حين تكون من الحيوانات ذوات الأنواع الحيوانية الدمثلة، وبشكل
يز بين أجناس الحيوان الواحد، أو بين الأنواع الددجنة وغير الددجنة والأحجام وأشكال القرون، وصعوبة التمي



 ف
 

. بالإضافة إلى الصعوبات الدتجلية في تعدد واختلبف الدصطلحات  تنتمي إلى النوع الحيواني نفسووالتي
 والتسميات الجغرافية والتاريخية، والتسميات والتقسيمات التقنية.

طرح الدوضوع باتباع  قد وفقت فيأن أكون أرجو إنني استمر لسنوات، و ؛ إن ىذا العمل بشرة جهد اً تامخ    
الدكتبة ، وأسهمت في رفد لا ملل فيو ولا تقصير سرداً  والأفكار لعناصرافي سرد  وفقتو  ،منهج علمي صحيح

 العربية بدا أملبه عليَّ جهدي وعملي. الآثارية



 

 

 

 

 

 الأول الفصل

  الإطار الجغرافي والتاريخي
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في إطار دراسة تدثيل الحيوانات في مشاىد الأعمال الفنية في سورية في عصر البرونز الوسيط، لابد من     
لدنطقة في ذلك العصر، لاسيما وأن الطبيعة الجغرافية والبيئية  لسوريةدراسة الواقع الجغرافي والبيئي والتارلؼي 

كما أن   .ئذالدنطقة عصر تلك تلعب دوراً أساسياً في تحديد الأنواع الحيوانية السائدة في  ،في عصر معتُ ؛معينة
 بحينو. اً التطور التقتٍ والفتٍ الذي كان سائددراسة الواقع التارلؼي للمنطقة في فتًة معينة يساعد في تحديد مدى 

الحالية، حيث يشمل سورية بحدودىا السياسية يبدأ ىذا الفصل بتحديد الإطار الجغرافي للبحث الذي     
دراسة ثم سينتقل إلى  ،سيتناول تحديد الدوقع الجغرافي لسورية، وأصل تسميتها، والدناطق الجغرافية الطبيعية فيها

 ،ي ساد فيها خلال عصر البرونز الوسيط، ومن ثم دراسة الأنواع الحيوانية التي وجدت في سورية آنذاكالدناخ الذ
بدراسة ومن ثم سيُعتٌ ىذا الفصل . طرق إلى دراسة علاقتها مع الإنسان عبر عملية التدجتُ أو الصيدمع الت

من حيث  ، وذلكوالتي ىي عصر البرونز الوسيط ؛بتحديد الفتًة التارلؼية بدقةوسيبدأ  ،الإطار التارلؼي للبحث
لشالك والذي كان على شكل  ،لسائد آنذاكثم ستتم دراسة طبيعة النظام السياسي ا. والامتداد الزمتٍ ،التسمية

الخارجية  الفنية التأثتَاتو  ،تحديد التيارات الفنيةودراسة حدودىا وعلاقاتها السياسية والتجارية في سبيل  ،دنم
وبينها وبتُ الدمالك الخارجية في وادي  ،السورية فيما بينها التبادلات التجارية بتُ الدمالكو  العلاقات الناتجة عن

 ماً في الفن.والتي لعبت دوراً مه النيل وبلاد الرافدين

 الإطار الجغرافي: -1-1

يعد وصف الددى الجغرافي الطبيعي وتحليل مكوناتو ضرورة مطلقة وملحة لإدراك الظروف الطبيعية التي     
لف الثاي  قبل الديلاد، لأن فهم الأس  التي قامت سالعت في ازدىار لشالك ودويلات النصف الأول من الأ

حضارة يتطلب معرفة البيئة والتحولات البيئية التي رافقتها، لأنها لم تكن لتحصل بمعزل عنها.  ةعليها أي
أو التضاري  والدناخ والحيوانات،  ،فالإنسان لا ينفصل عن الأنظمة البيئية التي يعيش فيها من شكل الأرض

لابد من دراسة  ، فإنوالإنسان بالبيئة وأثرىا في التحولات الثقافية الإنسانية ومن ضمنها الفنيةولفهم علاقة 
 الحضارة. تلك طبيعة الدكان الذي نشأت فيو
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 الاسم والموقع: -1-1-1
الذي أطلقو الإغريق  "Assyria"مشتق من اسم  "سورية"قاد حالياً بتُ الباحثتُ أن اسم يسود الاعت    
الآشورية الحديثة التي بلغت أوج قوتها واتساعها في عهد ملكها الكبتَ آشور بانيبال  الإمبراطوريةعلى 
/Aŝŝurbanipal/، / من الامبراطورية تلك امتدت قد و  بل الديلاد.ق /627-668الذي حكم بتُ عامي

تلك ل من استخدم مناطق بحتَة وان في الشرق إلى مدينة طيبة جنوبي مصر، شاملةً بذلك سورية. وكان أو 
زار سورية  كان قدو  بل الديلاد،ق /425-490الذي عاش بتُ عامي / التسمية الدؤرخ الإغريقي ىتَودوت

بعد منتصف القرن الخام  قبل الديلاد عندما كانت  القديم العربي شرقمن مناطق الد مومصر وبابل وغتَى
للقسم  مأخوذ بدوره من التسمية الأكادية "Assyria"اسم وإن  تخضع للامبراطورية الفارسية الأخمينية.

وآشور ىي تلك الدملكة الشهتَة التي كانت عاصمتها الأقدم  .1آشوروالتي ىي  الشمالي من بلاد الرافدين
ومؤسسها الأول  ،(1)انظر الشكل  القامشلي في سورية مدينة قرب شوبات أنليل في موقع تل ليلان

الشتُ يقلب إلى  استخدام الدقارنة اللغوية البحتة فإن حرفوب .شمشي أدد في القرن التاسع عشر قبل الديلاد
 /سور/وعليو فإن شور أي آشور ىي  لستُ أمر جائز في اللغات السامية،إلى ا الشتُ قلبالستُ، حيث أن 

فقد  اره مصطلحاً جغرافياً أو سياسياً،الأزمنة القدلؽة باعتبلم يتم استخدام اسم "سورية" في . إلا أنو 2/سورية/و
البطليمية و لدقاطعات تابعة للامبراطوريات السلوقية  اً من قبل ىتَودوت، وأصبح لاحقاً اسم أشتَ إليو أولاً 
غتَ  .3على منطقة عُرفت باللغة العربية باسم بلاد الشام في العصور اللاحقة دلّ ىذا الدصطلحوقد  والرومانية.
 ستَخدَم الآن للدلالة على الجمهورية العربية السورية فقط.أنو يُ 

                                                           

( البحث استخدام مصطلح "الدشرق العربي القديم" الذي يدل على مناطق العراق وسورية الطبيعية )أي بلاد الشامسيتم في ىذا   

 .ومصر بما فيها الجزيرة العربية
 
 مصطلح بلاد الرافدين يضم العراق القديم وجميع الدناطق الواقعة بتُ نهري دجلة والفرات بما في ذلك الجزيرة السورية. 

1
 .9: ص2010يد مرعي، ع  

 بدأت بعثة أمريكية من جامعة ييل بإدارة ىارفي واي  أعمال التنقيب فيو منذ عام مشلييقع تل ليلان جنوب شرق مدينة القا .
 /. تعود أىم سوياتو إلى الألفتُ الثالث والثاي  قبل الديلاد.1979/

 .21 -19: ص 2003عبدالله، فيصل   2
3  Bienkowski, P. and Millard, A. 2000: P. 282. 
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"سورية الكبرى أو الطبيعية" التي سماىا الدؤرخون والجغرافيون القدامى "بلاد أي تدتد سورية بمعناىا الواسع     
لشبو الجزيرة الشام"، من جبال طوروس في الشمال إلى خليج العقبة وشبو جزيرة سيناء والأطراف الشمالية 

مقسمة حالياً ىي و  ،ومن سواحل البحر الدتوسط الشرقية في الغرب إلى نهر الفرات في الشرق ،العربية في الجنوب
إنّ وأما الشام ف، كما يذكر الإصطخري في كتابو الدسالك والدمالك: "4والأردن إلى سورية ولبنان وفلسطتُ

إلى الفرات، ثم من الفرات إلى حدّ الروم، وشماليها بلاد بادية من أيلة غربيها بحر الروم، وشرقيها ال
الروم، وجنوبيها حدّ مصر وتيه بني اسرائيل، وآخر حدودها ممّا يلي مصر رَفَح، ومما يلي الروم الثغور، 

وس والذي يلي ة وطرس  نَ ذَ ة وأَ صيصَ ة والكنيسة وعين زَربةَ والمّ ونيّ ث ومرعش والهار  دَ وهي مَلطيَة والحَ 
 .5مدن قد ذكرناها في تصوير الشام" يوالغرب الشرقي

؛ )الحالية(سورية  أما، الأردن( فيما بينها وحدة جغرافيةتشكل الأقطار الأربعة )سورية ولبنان وفلسطتُ و     
من شمال الحجاز حتى ضفة الفرات اليمتٌ، تدتد حة على الأردن والحجاز ببادية عريضة و تشكل ىضبة مفت فهي

وحدودىا الطبيعية . العراق لا يوجد أي حاجز طبيعي بينها وبتُالشرق ف من جهة بالشامية، أماوىو ما يعرف 
من جهة الغرب فإن البحر و التي تدثل ىي الأخرى حدوداً لغوية وعرقية.  طوروسالشمال ىي قمم جبال من 

)انظر  العربية الإفريقيةالدتوسط يشكل جبهة مفتوحة على بقية شطآنو الشمالية الغربية الأوروبية والجنوبية 
 .6سمح بدخول الأمطار الداخليةتسلاسل الجبال الساحلية لشرات متعددة وفتحات  لوتتخل  . (1الشكل 

 الجغرافية الطبيعية: -1-1-2
متباينة تدتد مناطق  خم  إلى هاتقسيم تشكل جغرافية سورية الطبيعية وحدة متميزة بتنوع تضاريسها، لؽكن    

 ، وتتمثل في:والباديةبتُ البحر 
 .7/كم23-1/يتًاوح عرضو بتُ  ،الدنطقة الساحلية: وىي شريط سهلي طويل غتَ مستمر وضيق -1    

                                                           
 .10: ص 2010مرعي، عيد  4
5

 .43: ص 2004  
 .21: ص 2003عبدالله، فيصل   6
7
 .86: ص 1982عبد السلام، عادل  
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منطقة الجبال الساحلية: وىي سلسلة الجبال التي تستَ بشكل مواز لساحل البحر الدتوسط الشرقي  -2    
أو فجوات تؤمن سهولة  فتحاتعدة تخللها تباتجاه شمال جنوب، وأشهرىا جبال الأمانوس وجبل الأقرع، و 

 .8بينهماالأىم  طرابل -فتحة حمص الوصول بتُ الساحل والداخل، وتعتبر
الإفريقي، وتفصل بتُ الجبال –منطقة السهول الإنهدامية: وتشكل الامتداد الشمالي للانهدام الآسيوي -3    

 .9ذي يعتبر النهر الرئيسي في غرب سوريةال الساحلية وجبال لبنان الشرقية، ولغري فيها نهر العاصي
منطقة الجبال الداخلية: وىي سلسلة من الذضاب والجبال التي تحصر منطقة السهول الإنهدامية من  -4    

من جبال لبنان الشرقية ومن سلاسل جبال ، والقسم السوري 10وجبل الزاويةالشرق، وأشهرىا جبل سمعان 
تبدأ من سهل حمص وتنتهي  ،سطى الدؤلفة من كتل جبلية متصلةالجبال الو بالإضافة إلى سلسلة . 11القلمون

منها جبل الشومرية  ،بمنطقة الفرات على امتداد لزور عام يتجو من الغرب الجنوبي لضو الشرق والشمال الشرقي
بجبل البشري الدطل على أطراف منطقة الفرات، كما تلتحم ىذه  وىي تنتهيوجبل البلعاس وجبل الشاعر 

 .12السلسلة في الجنوب بنهايات جبال السلسلة التدمرية
الداخلية وبادية الشام: وتدتد من حلب في الشمال إلى حوران في الجنوب، وتصل منطقة السهول  -5    

وىي سهول  ،الخصبة . وأيضاً تضاف إلى ىذه السهول سهول الجزيرة السورية13الفراتباتجاه الشرق حتى نهر 
 :الفرات وروافد ،والفرات دجلة أنهار ىذه السهول تازوتج .14شاسعة تحتل الزاوية الشمالية الشرقية من سورية

تتسع أكثر فأكثر حتى  ىي البادية السورية التي في الجنوب إلى صحراء ىذه السهول تتبدلو  .15والخابور البليخ
 .16إلى شبو الجزيرة العربية تصل

                                                           
8
 .57: ص 1982عبد السلام، عادل  
9
 .124-123: ص 1990عبد السلام، عادل   

10
 .77: ص 1990عبد السلام، عادل   

11
 .493: ص 1990عبد السلام، عادل   

12
 .267-264: ص 1990عبد السلام، عادل   

 .13 -12: ص 2010مرعي، عيد   13
14
 .81: ص 1982 عبد السلام، عادل 

15
  Akkermans, P. and Schwartz, G. 2003: p. 5. 

16
 .286-285: ص 1990عبد السلام، عادل   
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جعلها ىدفاً لي  فقط للبعثات  ،التنوع الجغرافي لسورية وغناىا بكثتَ من الدوارد والدنتجات الطبيعيةإن ىذا     
التجارية، بل أيضاً للحملات العسكرية من الدول والدمالك المجاورة التي حاولت دائماً أن تخضعها لسيطرتها.  

طق الدشرق ظاىر الحضارية الدختلفة بتُ مناكما أن موقعها الجغرافي مكّنها من أن تؤدي دور الجسر في نشر الد
 .17العربي القديم وجواره

 المناخ: -1-1-3    
إذ كان  .18لثالث قبل الديلاد مع تغتَات قصتَة الأمدالدناخ قريب الشبو بما ىو عليو اليوم منذ الألف ا كان    

وقد تم تعيتُ ومدى التقلب كان خافتاً.  ،العصور التارلؼية رتيباً وتتَياً  مناخ الدشرق العربي القديم وجواره خلال
والتي أثرت بشكل واضح في كامل الدشرق العربي القديم، وىي عبارة عن  ،فقط من الطراز الأولتَات ثلاثة تغ

 .19بل الديلادق /1300/، /2200/، /3000/فتًات جفاف حوالي 
 اً تضمنت تغتَُ (، و السالفالعصر القديم )في نهاية عصر البرونز  القاسية إحدى التقلبات الدناخيةحدثت     
بأنها  العلماء ح/ سنة. واقتً 300-200/حوالي استمرت عبارة عن واقعة جفاف شديد كان  اً حاد اً مناخي

مناخية أكثر ثباتاً، تشابو  التقلب القاسي ظروفٌ بعد ىذا ثم سادت  .20واسع النطاق اً لرتمعي اً أنتجت انهيار 
 .21الظروف الدناخية في يومنا الحالي والتي استمرت منذ عصر البرونز الوسيط حتى الآن

 ،إن لظوذج الدناخ السائد في سورية ىو الدناخ الدتوسطي الدتأثر بكتلة البحر الدتوسط في الأجزاء الغربية    
وبالتالي لؼتلط في سورية الدناخ . 22وبالكتلة القارية لجنوبي غربي آسيا في الأقسام الشرقية والداخلية من سورية

الصحراوي بالدناخ الجاف الدتوسطي الرطب ليكوّن مناخاً معتدلًا مائلًا إلى الجفاف من خلال صيف طويل 
 .23وأمطار ساحلية سخية وداخلية شحيحة

                                                           
  .14 -13: ص 2010مرعي، عيد   17
 .20: ص  2002عبد السلام، عادل   18

19  Butzer, K. 1995: p. 137-138. 
20  Wilkinson, T. 2004: p. 15. 
21  Wilkinson, T. 2004: p. 15. 

22
 .145: ص 1982عبد السلام، عادل  
23
 .157-156: ص 1982عبد السلام، عادل  



6 
 

 الحيوانية:الأنواع  -1-1-4
حصيلة عمليات تكوينية بدأت قبل وصول  كانت العربي القديمشرق ن حيوانات الدأثبتت الدراسات أ    

ىذه الحيوانات تغتَ بشكل تدرلغي إلى أن وصلت  اتِ فَ وصِ  ن توزعَ أو  .الإنسان إلى ىذه الدنطقة بملايتُ السنتُ
 .24إلى ما ىي عليو في فجر الحضارة

التي  يةالعظموالبقايا  ،ثلاثة مصادر ىي: الدشاىد الفنية عن الحيوان في العالم القديم منتأتي معلوماتنا     
يقوم علم الحيوان و  .25والإشارات الكتابية في النصوص الددونة ،كشف عنها من خلال التنقيبات الأثريةيُ 

تبقت من الحيوانات التي غالباً من بقايا عظمية  الذي يتألف ،دراسة الدليل الأثري الحيواي على الأثري 
إلا أن فائدتو لزدودة لعدة أنو يقدم معلومات قيمة من رغم على الو  .26استهلكها الإنسان في العصور القدلؽة

ن عوامل حفظ أ كما  .27 عن الحيوانات الأكثر استغلالاً منها أن معظم الدواقع الأثرية تحمل دليلاً  ،أسباب
نية الدكتشفة في الدواقع الكبتَة دائماً الكمية الأكبر من البقايا الحيوا ياتيتدثل عظام الثدحيث  متنوعةالبقايا 
في حتُ أن عظام أصناف أخرى لا تلقى فرص الحفظ نفسها لصغرىا وىشاشتها وطريقة استهلاك   ،الأثرية
ثرية الدواقع الأ كتشفة فيالدمن البقايا الحيوانية  /%90/أنو بحدود  . ويكشف علم الحيوان الأثري28كائناتها
الداعز والداشية التي شكلت الدورد الأساسي للمنتجات و لعصر البرونز الوسيط تعود لأنواع الخراف  العائدة

الحيوانية. أما بالنسبة إلى عملية الصيد، فإن الناس اصطادوا في ىذا العصر غالباً الأنواع نفسها التي كانت 
 .29يّ والأرنب البر الأيل و الأخدر و مثل الغزال  ،بكثرة والتي كانت شائعة ،صطاد في الفتًات الأقدمتُ 

 وتتميزاللافقارية.  الحيوانات الفقارية والحيوانات إلىنواع الحيوانية تنقسم الأ ؛من حيث التصنيف العلمي    
جهاز ىيكلي لزوري مكون من الجمجمة و بلػيط  ،الفقاريات بوجود جهاز عصبي مركزي في الجهة الظهرية

. وتشتمل الفقاريات على دائريات الفم، الأسماك )الغضروفية والعظمية(، البرمائيات، 30والعمود الفقري
                                                           

24
  Gilbert, A. 1995: p. 153. 

25
 .103: ص 2011حنون، نائل   

26
  Gilbert, A. 1995: p. 163. 

27
  Gilbert, A. 2002: p. 8. 

28
  Gilbert, A. 1995: p. 163. 

29
  Buitenhuis, H. 1990: p. 202. 

30
 .579: ص 2002 لزمد، لزمد وآخرون 
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الكائنات البعدية ووحيدات الخلية والرخويات وشوكيات اللافقاريات . فيما تضم 31الزواحف، الطيور والثدييات
 .33العناكب والعقارب والحشرات، التي تضم بدورىا 32الجلد ومفصليات الأرجل

بشعر  لإرضاع الصغار، وبكون الجسم مغطاً  نثىغدد ثديية أو لبنية فعالة لدى الأود الثدييات بوج وتتميز    
أو يغطي الجسم كلو كالفراء. وتشمل: آكلات النمل، الأرنبيات )الأرنب والأرنب  ،إما في مناطق لزدودة
كلاب، اللد(، آكلات اللحم )الخقنفذ و الرذان(، آكلات الحشرات )الجفئران، الجب، اسنالالبريّ(، القوارض )

غوريلا(، الحيتان، القردة، الثعالب(، الخفافيش، الرئيسيات )الد، و فهالسود، الأنمور، الدببة، الذئاب، القطط، ال
أي بها عدد فردي من الأصابع لكل حافر قري   ؛الخرطوميات )الأفيال(، الثدييات الحافرية ذات الأصبع الفردي

اشية، الد، فرس النهر، لغزاالوحش، وحيد القرن(، والحافريات متساوية الأصابع )الخنزير، )الخيل، الحمتَ، حمتَ ال
 .34اعز(الدغنام، الأ
، القديم خلال العصور التارلؼية إلى فئتتُ العربيشرق التي استخدمها سكان الد يةيواننواع الحتتوزع الأفيما     
الحيوانات التي احتفظ بها  لعا ،فئتتُ تنقسم بدورىا إلىىي و  ،نةدجالدوالحيوانات غتَ  ،الحيوانات الددجنة لعا

 مع عرضها على التواليوسيتم  .35الحيوانات البريةّو  ،كتسب صفات تدجينيةلم ت هاالإنسان وقام بتًبيتها لكن
 .سورية في وجدت التي الأنواع على قتصرتس لاحقاً  الدذكورة الحيوانية الأنواعأجناس  أن إلى الإشارة

 الحيوانات المدجنة: -1-1-4-1
تغتَت قد و  .36البريةّ والوحشية إلى حوزة الإنسان ورعايتو الحياة تدجتُ الحيوانات يعتٍ انتقالذا منإن     

 .37أكثر من قبل الإنساننات الإحيائية عندما تدت تربيتها من أجل تعزيز الصفات الدرغوبة صفات ىذه الحيوا
إن عملية تدجتُ و  .38بل استغرقت زمناً متفاوت الطول وضحاىا لم تحدث بتُ عشيةٍ  التغتَات إلا أن ىذه

                                                           
31
 .443-442: ص 2003سنة، جمال لزمد ادري  وآخرون  أبو 
32
 .261: ص 2002 لزمد، لزمد وآخرون 
33
 .381: ص 2003أبو سنة، جمال لزمد ادري  وآخرون  
34
 .617-609: ص 2002 وآخرونلزمد، لزمد  

35
  Hesse, B. 1995: p. 203 - 204. 

36
 .117 ص :2011حنون، نائل   

37
  Bienkowski, P. and Millard, A. 2000: p. 19.  

38
 .116: ص 1995كوفان، جاك   
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 .سنة /10000/في بعض الدناطق إلى حد بعيد قبل  التي بدأت الثورة النيوليتيةمن  أساسي الحيوان ىي جزء
وبتُ صيد الحيوانات  ،عملية تدرلغية من الانتقال بتُ استخدام الطعام النباتي البريّ والدزروع ىذه الثورة تدثلو 

سكن نصف الولؽكن أن لصد  ،أصبحت القرى الزراعية أكثر وضوحاً بل الديلاد ق /6000/. بعد حوالي هاورعي
ثلاثة أو وجود وأيضاً  ،بعض الخضراواتو زروع، الدشعتَ القمح و ال مع وجود الزراعة الدنظمة لكل من دائم،ال

الداعز والداشية مع إضافة لاحقة للخنزير. لكن حتى آنذاك و  روفبدايةً الخ ؛الحيوانات الددجنةأربعة أنواع من 
 .39الغذاءبقيت النباتات والطرائد البرية جزءاً بارزاً من 

 :مسلسلةً وفق أقدمية تدجينها الحيوانات الددجنة أنواع أىمفيما يلي سيتم عرض 
في  الديلادقبل  /12000/ حواليوقع ىذا التحول باكراً قد و  ،الضدر على الأغلب من الذئب الكلب: .1

 .40العربي القديمشرق الد
أولى  من تعتبر الخرافو  .41ىو بشكل عام الدوفلون الآسيوي العربي القديمشرق خروف الدالخروف:  .2

 .42بل الديلادنت في الألف العاشر أو التاسع قحيوانات الرعي التي دج
ثاي  ويعتبر الداعز  .43المحدب القرونز الجبل اعم إن السلف الدفتًض للماعز الددجن ىو: الداعز الددجن .3

 .44بل الديلادحدث تدجينو بحدود منتصف الألف الثامن ق ، وقدحيوان رعي يدجن
أواخر  فيدجن البقر لأول مرة في بلاد الأناضول وقد  .45الداشية أو البقر الددجن: نشأت من الأرخص .4

أليفاً  قبل الديلاد خلال الألف الخام إذ كان الثور . 46بل الديلادالألف السابع وأوائل الألف السادس ق
تم إدخالو من جنوبي آسيا إلى  الذيومن أنواع الداشية الددجنة أيضاً حيوان الدرباي  المحدب . 47مدجناً 

 .48الدشرق العربي القديم في الألف الثالث قبل الديلاد
                                                           

39
   Butzer, K. 1995: p. 138. 

40
  Gilbert, A. 1995: p. 170. 

41
  Gilbert, A. 1995: p. 170. 

42
  Bienkowski, P. and Millard, A. 2000: p. 20. 

43
  Gilbert, A. 2002: p. 13. 

44
 .117: ص 2011حنون، نائل   

45
  Gilbert, A. 2002: p. 15. 

46
  Hesse, B. 1995: p. 214. 

47
 .121: ص 2006مارغرون، جان كلود   

48
  Gilbert, A. 1995: p. 170. 
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فهي العظمية  هبقايا أما .49في جبال طوروس وزاغروس قبل الديلاد جن في نهاية الألف السابعالخنزير: دُ  .5
 .50العربي القديمشرق مواقع الدأغلب شائعة في 

لشا يدل الفرات  منظقةلرموعة لقى عظمية نادرة لذذا الحيوان في تم العثور على جاموس الداء الذندي:  .6
 جنوبالتالي ربما دُ  ،في سورية خلال فتًة حلف 51ة المحليةجزءاً من الحيوانات البريّ يشكل أنو كان على 
 .52القديم العربيشرق في الد

والتسجيل الأبكر للحمار الددجن ىو  العربي القديم،شرق بضعة أنواع خيلية لزلية في الد وجدت :تالخيليا .7
أما بالنسبة إلى  (.2)انظر الشكل  53دبل الديلافي سياق أواخر الألف الرابع ق كلظوذج اكتشف في أورو 

بل الديلاد في حالة التدجتُ من أوكرانيا في الألف الثالث ق ووىإلى الدنطقة تدت إعادة إدخالو فقد  الحصان
 في أواخر الألف الرابع والتغلالبغل من الحمار وىي يوانات الدهجنة الح أيضاً دُجِنَت  كما. 54لعلى الأق

 .55دبل الديلاق وبداية الألف الثالث
، حيث ةإشكالي زال عمليةلا ت تدجتُ القطط عملية أنوفي ختام الأنواع الحيوانية الددجنة تجدر الإشارة إلى 

 ة البقايا العظمية الدكتشفةندر  ، لكن بسبب56قط أوراسيا البريّ من  -على الأرجح-القط الددجن ينحدر 
يخ ر تاحول الكثتَ لؽكن استنتاج  فإنو لا، غتَ الددجنة ةبريّ الأنواع الدجنة و الد الأنواععظام التمييز بتُ وصعوبة 

                                                           
49

  Hesse, B. 1995: p. 216. 
50

  Bienkowski, P. and Millard, A. 2000: p. 20. 
51

  Gilbert, A. 1995: p. 170. 
  وإن موقعها النموذجي ىو تل حلف الذي يقع على الضفة الغربية لنهر / ق.م5400-6100ة حلف بتُ حوالي /تدتد ثقاف ،

/ م، والذي بدأ 1899. تم اكتشاف الدوقع من قبل العالم الألداي  ماك  فون أوبنهايم عام /القرب من الحدود السورية التًكيةالخابور ب
 (2انظر الشكل )/ م. 1911التنقيب فيو عام /

52
  Hesse, B. 1995: p. 214. 

  1913-1912عام / وروك في جنوبي العراق. بدأت اعمال التنقيب فيوأأوروك: ىو الاسم القديم لددينة الوركاء الحالية. يقع موقع /
برئاسة يوليوس يوردان ثم توقفت بسبب الحرب العالدية الأولى واستؤنفت بتُ الحربتُ بإدارة يوردان وآرنولد نولدكو وأرنست ىاينرش، ثم 

. ويطلق اسم مرن وىان  يورغن شميدت وراينر بو ىاين  لينتس استؤنفت بعد الحرب العالدية الثانية من قبل بعثة أثرية ألدانية بإدارة كل من
 /ق.م.3100-4000تًة الدمتدة بتُ /فتًة أوروك على الف

53
  Hesse, B. 1995: p. 216. 

54
  Gilbert, A. 1995: p. 170. 

55
  Buitenhuis, H. 1990: p. 202. 

56
  Gilbert, A. S. 2001: p. 27. 
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وبالتالي لا لؽكن تأكيد ما إذا كان القط مدجناً في سورية خلال  .57لقديمافي الشرق  طالقط وتدجتُ ظهور
 عصر البرونز الوسيط أم لا.

 مدجنة:الغير الحيوانات  -1-1-4-2
يكون الحيوان قابلًا للتدجتُ، كي لفنية يعتمد على طبيعة الحيوان. إن دمج الحيوان داخل المجتمعات الإنسا    
وتنقسم الحيوانات التي بقيت خارج نطاق عملية التدجتُ إلى  .58عليو أن يظُهر ميزات سلوكية لزددة لغب

فئتتُ. تضم الفئة الأولى الأنواع الحيوانية التي قام الإنسان بالاحتفاظ بها وتربيتها لكنها لم تكسب أي صفات 
 تدجينية، والفئة الثانية تضم الأنواع الحيوانية البريةّ. وسيتم عرضها على التوالي:

 :لم تكتسب سمات تدجينية هاانات التي قام الإنسان بتربيتها لكنالحيو  -1-1-4-2-1
ىذه الفئة من استخدام الحيوان تشمل الأنواع التي قام الإنسان بإدارتها أو تربيتها ولكنها ليست حيوانات 

تفظ بالنحل، وكانت كان لػُ و برك مائية، ك في اسمتم تربية الأيفي لستلف العصور والأماكن  كان  داجنة، إذ
شارك أبداً في يلم  الذيمثل الأيل  ،ياتيبضعة أنواع من الثد على مثالئد الحيوانية تُحمى أو ترُوض الطرا

 .أو تتم إدارتو بطرق أخرى ،ب  أحياناً في الحظائرلػإلا أنو كان  ،القطعان الرعوية
الذي صوروه ووصفوه لؽكن  والنصوص الرافدية، لكن السمك ونالفن خلال ك مناسمالأبرك عُرفت فقد     

وأيضاً طيور ، الحمام واليمامطيور  التي عُرف منها: الطيوركما كان يتم تربية بعض أنواع  .اً بالكاد اعتباره مدجن
 .59الإوز
تم تبادلذا يكون  قدف، الغريبة عن البيئة السورية أي التي وجدت بغتَ موطنها الأصليبالنسبة إلى الحيوانات أما 

 .60القردةو  بةدبال( 1)انظر الشكل  (ماريتل الحريري ) توثق نصوصإذ كهدايا بتُ الدلوك، 
                                                           

57
  Hesse, B. 1995: p. 219. 

58
  Hesse, B. 1995: p. 206. 

59
  Hesse, B. 1995: p. 204, 218, 220. 

  ٌالتنقيب في العام نفسو  أبدو / 1933لفرات. تم اكتشاف الدوقع عام /لتقع مدينة ماري القدلؽة، تل الحريري اليوم، على الضفة اليمت
ستأنفت البعثة تنقيباتها في /م. وبعد توقف الحرب العالدية الثانية ا1939من قبل بعثة فرنسية بإدارة أندريو بارو استمرت حتى العام /

عملية التنقيب منذ  /، ويدير باسكال بتًلان2004-1979/م. وترأس البعثة بعد وفاتو جان كلود مارغرون بتُ أعوام /1951العام /
 /م.2005عام /

60
 .35: ص 2008جيوفانا بيغا، ماريا   
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 الحيوانات البريةّ: -1-1-4-2-2
 :ألعهادجنة لرموعة من الأنواع الحيوانية الدغتَ تضم ىذه الفئة من الحيوانات 

للمعزاة البريةّ الدناطق الجبلية على ساحل  شمل التوزع الجغرافي. وي61أسرة الداعز: تضم جن  الداعز البريّ  .1
. كما 62البحر الدتوسط في الأناضول وسورية ولبنان، والدناطق الجبلية الدمتدة من شمال سورية إلى إيران

 في القاحلةو  الدناطق الجافة يشغل ومن أنواعو تي  الجبل النوبي الذي ،تضم جن  تي  الجبل أو الوعل
 .63النيلنهر  شرق وأفريقيا العربية الجزيرة وشبوسورية  جنوب

شرق عشبية في مناطق البحر الدتوسط في الدالروج الدكشوفة و الدغابات القيم في يالذي ربما كان  الثور البريّ  .2
 .64وىو منقرض حالياً  .وشمال إفريقيا العربي القديم

 عاشجن  الظباء الشبيهة بالخيل والذي يضم الدها التي  :تضم عائلة الظبائيات جنستُ لعا الظبائيات: .3
. والجن  الثاي  ىو 65الذارتيبيستأو  الثيتلو  ،سورية في الصحراويةفي الدناطق  العربي الدهامن أنواعها 

العفري الذي غزال . وال66الدُرَقيغزال ال: التي وجدت في سورية نواعالأمن الظبائيات الذي يضم الغزلان و 
 .67 غربي آسياانتشر في 

ية الدفتوحة، لكن عوامل الصيد ودمار الدوطن الطبيعي جالحر  والدناطقالغابات الأيليات سكن ت :ياتالأيل .4
الأيل و  ،واليأمور أو اليحمور : الأيل الأحمر،اومن أنواعه .68ا في الوقت الحاليقللت بشدة من أعدادى

 .69الأسمر
 من خلال بضعة شظايا عظمية السورية القدلؽة كامل الدنطقة  فيفي السجل الأثري  الأسد ثللؽُ  الأسد: .5

 وىي (،2)انظر الشكل  ستُ في تل براكقصر نارام  فيأول اكتشاف لعظام أسد  وجاء .70فقط قليلة
                                                           

61
  Gilbert, A. 2002: p. 13. 

62
  Hammade, H. and Nunn, A. 1999: p. 12. 

63
  Gilbert, A. 2002: p. 13. 

64
  Gilbert, A. 1995: p. 170. 

65
  Gilbert, A. 2002: p. 21. 

66
  Gilbert, A. 2002: p. 23. 

67
  Gilbert, A. 1995: p. 170. 

68
  Gilbert, A. 1995: p. 170. 

69
  Gilbert, A. 2002: p. 24. 
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أربعة عظام ( 1)انظر الشكل  في موقع حبوبة الكبتَة تشفكُ   كما  بل الديلاد.ق /2300/لحوالي  تعود
واستمر الأسد بالوجود في الدنطقة حتى أوائل القرن العشرين إذ كان  .ر البرونزو لعصو  أوروكتعود لفتًة 
 .71طقة سهل الخابوريُشاىد في من

جد اليوم فقط في جنوب وجنوب او تي ولكن ،شغل الأراضي النهرية والغابات الدفتوحة في سورية الفيل: .6
 الحديثفي النصوص الكتابية العائدة لعصر البرونز  العربي القديمشرق ثِقَ وجوده في الدشرق آسيا. وُ 

 ،72بل الديلادلألف الثاي  قلنصف الثاي  من اوعصر الحديد إضافة الى لقى عظمية من عدة مواقع تعود ل
 موقع وأيضاً في سويات عصر البرونز الحديث في (،1)انظر الشكل  إذ اكتشفت بقاياه في لشباقة

 .74بل الديلادوأصبح منقرضاً في سياق الألف الأول ق .(2الشكل )انظر  73أبيضالصبي 
، إلا العربي القديمشرق فصيلة الأرنبيات في الد فيالحيوان الأكبر حجماً الأرنب البريّ : يعتبر الأرنب البريّ .7

منطقة دخل الأرنب الددجن إلى لم يُ . في الدواقع الأثرية الوجودنادرة  العظمية ن بقاياهوإلم يدجن.  أنو
 .75البحر الدتوسط الشرقية حتى العصر الروماي 

                                                                                                                                                                                 
70

  Hesse, B. 1995: p. 203. 
  1976/، ثم بدأت عام /1939-1937. أجرى ماك  مالوان أعمال تنقيب فيو بتُ عامي /الحسكةشرق مدينة يقع تل براك /

بعثة بريطانية من معهد الآثار ماكدونالد لأبحاث الآثار بلندن، جامعة كامبريدج أعمال التنقيب فيو برئاسة ديفيد وجون أوت . وقد 
 .د الألف الأول قبل الديلاسُكن الدوقع من الألف الرابع حتى

  َبإدارة الدكتورة إيفا شتًومنغر بالتنقيب في التل خلال الأعوام  ألدانية. قامت بعثة ة على الضفة الغربية لنهر الفراتيقع تل حبوبة الكبت
إلى الألف الرابع قبل  التل التي جرت أثناء إقامة سد الفرات. تعود أىم سويات /، وذلك ضمن إطار حفريات الإنقاذ1969-1976/
 لاد.الدي

71
  Gransard-Desmond, J. 2010: p.148-149. 

72
  Gilbert, A. 1995: p. 170 - 171. 

 بدأت أعمال التنقيب فيو ضمن نطاق الحملة الدولية لإنقاذ الآثار التي ستغمرىا على الضفة اليسرى لنهر الفرات يقع موقع لشباقة .
/، وقد تعاقب على إدارة البعثة كل من إرنست 1994-1968بتُ أعوام /مياه سد الفرات حيث قامت بعثة ألدانية بالتنقيب فيو 

 / برئاسة دينمار ماخولو . وتعود أىم سوياتو إلى عصر البرونز الحديث.1978ىاينرش ووينفرد أورتدان ومن ثم أصبحت منذ عام /

 مانينات، من قبل بعثة ىولندية من متحف ليدن موقع الصبي أبيض يقع على الضفة اليسرى لنهر البليخ. وىو  قيد التنقيب منذ الث
 برئاسة بيتً آكرمان . تعود أىم سوياتو إلى العصر الحجري الحديث.

73
  Buitenhuis, H. 1990: 203. 

74
  Bienkowski, P. and Millard, A. 2000: p. 20 – 21. 

75
  Hesse, B. 1995: p. 218. 
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رتبة تشمل السحالي والثعابتُ )رتبة الحرشفيات(، السلاحف )رتبة  /20/وتحتوي على حوالي  الزواحف: .8
ومنها  ،أكبر الزواحف الدعاصرةوتعتبر التماسيح  .76السلحفيات(، التماسيح )رتبة التمساحيات(

وىو يشبو التمساح مع اختلافات بسيطة في شكل  ،التماسيح والقاطور الذي يعيش في أمريكا الشمالية
 .78هو تدساحفالتمساح الذي ساد في الدشرق العربي القديم  أما .77البوز والأسنان

العقرب و ، الأصفر الشائعالعقرب و العقرب الأسود،  ىي جد في سوريةاتو تالتي  العقارب أنواعرب: االعق .9
وىي تعيش في الدناطق الداخلية من سورية والسهوب والصحراء. كما تُشاىد في  .79الأصفر لايوروس

 .80الدناطق السورية الأخرى في الغرب والشمال
اللقلق الأبيض و طيور البط البري و الحجل طيور الأنواع الدعروفة من الطبقات الأثرية ىي: الطيور: أكثر  .10
 ،الطيور المحلقة في الأجواء السورية إلى ثلاثة أنواع: طيور مستوطنة، طيور زائرةتنقسم و . 81طائر السمانو 

تعيش في  والتيوعابرة. الدستوطنة ألعها العصافتَ مثل: عصفور الدوري، عصفور البيادر وعصفور التتُ 
وكذلك يعيش في الدناطق الجبلية والجروف الصخرية والأراضي الوعرة الذي الحجل و الدناطق الدعمورة، 

 .82الحمام البري
 رات بحوالي مليوي ويقدر عدد الحش ،ع الحيوانات عدداً على وجو الأرضتعتبر أكثر أنوا  الحشرات: .11
 .84نواع الحشرات وأكثرىا ضرراً أمن أبرز  الجراد الصحراوييعتبر . و 83عنو 

 والثعلب والضبع وابن آوى الذئبو  فرس النهر والقندس والخنزير البري بالإضافة إلى بضعة أنواعٍ أخرى مثل
تبدلات طرأت على توزع  لابدّ في النهاية من الإشارة إلى أن عدةو  وغتَىا. والضفدع والسنور والقنفذ والجربوع

لم يعد موجوداً في البادية السورية الذي الأسد على مثال  منها الحيوانات البريّة في سورية، وانقرضت بضعة أنواع
 .85منذ العصور الوسطى

                                                           
76
 .511: ص 2003أبو سنة، جمال لزمد ادري  وآخرون  
77
 .606: ص 2002لزمد، لزمد وآخرون  

78
  Gilbert, A. 2002: p. 37. 

79
  Gilbert, A. 1995: p. 172. 

80
 .203: ص 1982عبد السلام، عادل  

81
  Gilbert, A. 1995: p. 171 - 172. 

82
 .280-279 ص :1990لرموعة من العلماء والباحثتُ   

83
 .382: ص 2003سنة، جمال لزمد ادري  وآخرون  أبو 

84
  Gilbert, A. 1995: p. 172. 

85
 .279: ص 1990لرموعة من العلماء والباحثتُ  
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 :الإطار التاريخي -1-2
/ قبل الديلاد والتي اصطلُح على تسميتها 1600-2000يتناول البحث الفتًة الزمنية الدمتدة بتُ عامي /    

بعصر البرونز الوسيط. ويتميز ىذا العصر بتعقيده وخصوصيتو على صعيد الأحداث التارلؼية والدنجزات 
 ،ات اقتصاديةورافقتها تغتَ  ،قلبت ميزان القوى السياسيةالحضارية، إذ شَهِدَ بروز عناصر سكانية جديدة 

 . وسيتم تناول ىذه النقاط على التوالي:86ونشاط في الحركة التجارية

 :عصر البرونز الوسيط، تسمياته وتقسيماته -1-2-1
القديم بتُ حوالي  العربيشرق في الدنظام العصور الثلاثية، ولؽتد  عصر البرونز ىو العصر الثاي  فيإن     
وعصر البرونز  ،عصر البرونز الوسيطو  ،القديمقسم إلى عصر البرونز يُ  بل الديلاد، وىوق /3000-1200/

يقسم إلى: عصر و  .بل الديلادق /1600-2000/يؤرخ عصر البرونز الوسيط بتُ . 87الحديث أو الدتأخر
 .88ق.م/ 1600-1800الثاي  / وعصر البرونز الوسيط ،ق.م /1800-2000البرونز الوسيط الأول /

)ما قبل العصر السوري، العصر السوري  :ىي ،إلى فتًات سورية لزلية في سورية العصور قُسمت أيضاً     
 .89الباكر، العصر السوري القديم، العصر السوري الوسيط، العصر السوري الحديث والعصر السوري الدتأخر(

بشكلٍ  احتضانولم يتم  وإلا أن، ىذا النظام أو النهج الاصطلاحي وضعبالبروفيسور باولو ماتييو  قام وسبق أن
يرادف عصر البرونز الوسيط، كما يتطابق  فهو العصر السوري القديم في ىذا التقسيم أم ا. 90واسع حتى الآن

إذ عاصر قيام الامبراطورية البابلية القدلؽة  ،91بلاد الرافدين فيالآشوري القديم العصر عصر البابلي القديم و المع 
أىم / 1يوضح الشكل /و  .92)امبراطورية حمورابي( في جنوب بلاد الرافدين والآشورية )شمشي أدد( في شمالو

 .عصر في سوريةىذا المواقع 
                                                           

86
 .14: ص 2010مرعي، عيد   

87
  Bienkowski, P. and Millard, A. 2000: p. 60. 

88
  Akkermans, P. and Schwartz, G. 2003: p. 288, 291. 

89
 .15: ص 1998كلينكل، ىورست   

90
  Akkermans, P. and Schwartz, G. 2003: p. 13. 

91
  Wiess, H. and Kohlmeyer, K. 1985: p. 213. 

92
  Akkermans, P. and Schwartz, G. 2003: p. 292. 
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 ممالك المدن، حدودها وعلاقاتها السياسية: -1-2-2
في وادي  وشهِدت مستوطنات أخرى ،ىُجِرت عدة مستوطناتفي نهاية عصر البرونز القديم السابق،     
ن وادي الفرات الشمالي في سورية لم يهُجر إلا أوفي حجم الاستيطان.  ،الطفاضاً كبتَاً في عدد السكان الفرات

م خلال السكن دون انقطاع مه الأثرية من مواقع عديدة فيو على استمرارأبداً. وتدل البقايا الدعمارية واللقى 
 وحبوبة الكبتَة. وتل أحمر كركميش  :مواقع ذلك مثالو ، 93ه الحقبةىذ

الولايات الأمورية خلال عصر البرونز الوسيط الأول على طول سورية، قبل أن تبلغ لشلكة لؽخاض انتشرت     
الجزء الأعظم من شمال سورية موحداً تحت سيطرة  إذ أصبح .94بل الديلادق تاسع عشرالقوة والسيطرة في القرن ال

 ساحلمن منطقة تأثتَ لؽخاض  وقد امتدت عاصمتها حلب. كانت  ملكة التيم، وىو الاسم الرسمي لللؽخاض
لشلكة  الشمال  وتحدّ لؽخاض من. تتبع لذا ألالاخكانت ، بحيث  95حتى ضفاف الفرات الدتوسط البحر

من غتَ الواضح فيما و . 96في منطقة حمص قطنا. فيما تحدّىا من الجنوب لشلكة كركميش في أعالي الفرات

                                                           
93

  Cooper, L. 2006: p. 23. 
  ،كركميش ىو الاسم القديم لدوقع جرابل  التحتاي  الذي يقع على الضفة اليمتٌ لنهر الفرات مباشرة جنوب الحدود السورية التًكية
/ من قبل بعثة بريطانية 1992رّت بعض الحفائر في مطلع القرن العشرين من قبل ليونارد ووللي ولوران  إلى أن بدأت التنقيبات عام /ج

 من جامعة ايدنبرغ برئاسة إدغار بلتنبرغ.

 فتح ب/ 1927ثورو دالصان ودارو عام / قام. فرات عند التقاء الساجور بالفراتيقع تل أحمر )تل برسيب( على الضفة اليسرى لنهر ال
/. وبعد انقطاع؛ استؤنفت أعمال التنقيب عام 1931-1929سبر في الدوقع، ومن ثم شكلا بعثة عملت لثلاثة مواسم بتُ أعوام /

 .بعثة استًالية بإدارة غاي بونينز/ من قبل 1980/
94

  Marchetti, N. and Nigro, L. 1997: p.  40. 
95

  Lemche, N. P. 1995: p. 1201. 
  يعرف موقع آلالاخ باسم تل العطشانة حالياً، ويقع عند المجرى السفلي لنهر العاصي. اكتشفو ليونارد ووللي واجرى فيو سبراً عام
بدأ الاستيطان في / م. 1949-1946/ وعاد لينقب فيو بعد انقطاع بتُ عامي /1939-1937/ ثم نقب فيو في أعوام /1935/

 .قبل الديلادأواخر الألف الرابع  ذمنالدوقع 
  التنقيب فيو  روبتَت دو ميسنيل دو بويسون/ كم شمالي شرق حمص، بدأ الكونت 18)تل الدشرفة حالياً( على بعد / قطنايقع موقع

بصورة مشتًكة ، يديرىا انية إيطالية/ من قبل بعثة مشتًكة سورية ألد1999، ثم استؤنفت الحفريات عام //1929-1924بتُ أعوام /
 قدسي وبيتً بفيلزنر ودانييل موراندي بوناكوسي. تعود أقدم الطبقات في الدوقع إلى نهاية الألف الرابع قبل الديلاد.الدكل من ميشيل 

96
 .94: ص 1993دوران، جان ماري    
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   إبْلا، فيما تدل الشواىد التارلؼية على أن 97اضخلشلكة مستقلة أم تابعة لدملكة لؽ إذا كانت أوغاريت
 .98كانت تابعة لذا

ميداناً سياسياً وجغرافياً وسكانياً متنوعاً وتشكل منطقة أعالي الجزيرة السورية والفرات حتى عمق الأناضول     
. كما 99، وبلاد سوبارتو التي تدوضعت في الرميلان قرب نهر دجلةومعقداً، اشتهرت من مناطقها بلاد أبوم

قامت لشلكة كركميش في منطقة الفرات الأعلى إلى الشمال الغربي من ماري والشرق من لؽخاض. وقد كانت 
 .100امة علاقات طيبة مع جتَانها، لتأمتُ السلامة لتجارة العبورمدينة تجارية مهتمة بإق

 وقد عُرف فقط. 101جنوباً على الضفة اليمتٌ للفرات الأوسط شمال غرب بلدة البوكمال ماريلشلكة تقع     
ولّي  بإخراج ()ملك آشور بضعة حكام من ماري. بعد وفاة لؼدون ليم ملك ماري، قام شمشي أدد الأول

من ماري، الذي وجد ملجأً في قصر ياريم ليم ملك لؽخاض. كان شمشي أدد الأول حاكم  زمري ليم العهد
                                                           

 من قبل بعثة فرنسية برئاسة 1929. بدأت عملية التنقيب عام /تقع لشلكة أوغاريت في تل رأس الشمرة على ساحل البحر الدتوسط /
/، ثم جان 1973-1972برئاسة ىنري دوكونتينسون / ذلك. واستمرت التنقيبات بعد /1970شيفر والذي استمر حتى عام /كلود 

ومن ثم فالتَي ، /م2000/، ثم يفي  كالفيت وبسام جاموس عام /1978/، يليو مارغريت يون /منذ 1976-1975مارغرون /
 عصر البرونز الحديث.في  أوج ازدىارهوقد بلغ الألف السابع قبل الديلاد، سُكن الدوقع منذ . /2010-2000ماتويان وجمال حيدر /

97
 .128: ص 2010مرعي، عيد   
 / من قبل بعثة 1964بدأت عملية التنقيب فيو عام / ./ كم جنوبي مدينة حلب70يقع موقع إبْلا، تل مرديخ حالياً، على بعد /

 إيطالية بإدارة باولو ماتييو. تعود أىم سوياتو إلى عصري البرونز القديم والوسيط.

98
  Akkermans, P. and Schwartz, G. 2003: p. 298. 

 .اسم بلاد أخرى مطابق لاسم أبوم والذي ىو الاسم القديم لحوضة دمشق 

99
 .55 - 54: ص 2007 عبدالله، فيصل 
100
 .125: ص 2010مرعي، عيد  
101
 .78: ص 2010مرعي، عيد  
 / ىرمز بدأت أعمال التنقيب من قبل  ./كم جنوب الدوصل100تقع مدينة آشور القدلؽة على الضفة الغربية لنهر دجلة، على بعد

/. وواصل 1914-1903أعوام /في بعثة ألدانية برئاسة فالتً أندريو  نقبت/، وبعد ذلك 1878/، ثم جورج سميث /1853رسام /
-1988/، ومن ثم عادت بعثة ألدانية إلى العمل في الدوقع /1986-1978آثاريون عراقيون أعمال التنقيب والتًميم بتُ عامي /

شورية القدلؽة في النصف الأول من عاصمة الدملكة الآ ، وأصبحت آشورق.م/. بدأ استيطان الدوقع في منتصف الألف الثالث 1990
 الألف الثاي  قبل الديلاد.
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 توفيو  .)تل ليلان( ماري وآشور من مدينة شوبات إنليل أدارقد و  ،102ماري الأكثر ألعية في ىذا العصر
د في ماري على أديسمح  وابنوقارب عهد من حكم حمورابي.  ثانية عشرةحوالي السنة ال شمشي أدد الأول
اض. خوالد زوجتو ياريم ليم ملك لؽ توبمساعدالذي قام بأربعة أعوام بواسطة زمري ليم  أبيوالنهاية بعد وفاة 

 الذي ، 103ملك بابلعتقد أن عهد زمري ليم قارب على النهاية مع تفكيك أسوار ماري من قبل حمورابي يُ و 
قصرىا الشهتَ ومنهياً دورىا كمدينة عظيمة وكقوة / قبل الديلاد حارقاً 1760على ماري عام / استولى
 .105ليتولى بنفسو السيطرة على طرق التجارة وحصد الأرباح ،104سياسية
. فيما 106تتميز بالدراعي العشبية الدمتدة شرقاً حتى وادي الفراتوىي  ،في سهل حمص قطناقامت لشلكة     

وقد اشتهرت فيها لشلكة آبوم التي تشمل دمشق وغوطتها  .107قطناتبدأ بلاد أمورو مباشرةً إلى الجنوب من 
عبر طريق تجارة مباشر، لشا سمح للقوافل التجارية الدنطلقة إلى  مرتبطة مع ماري قطنا كانت. 108وحوضة دمشق

شمشي أدد الأول  عهدفي  بينهما تشكلت العلاقات. وقد اضخالجزء الجنوبي الغربي من سورية من تجنب لؽ
التناف  الدسلح مستمراً  بينما كان. 109قطناملك  أددي خشاجَ ابنو يسمح أدد حاكم ماري إلى ابنة عندما زو  

في خلق حلف بتُ  ولصح أيضاً  قطنابتجديد العلاقات مع إلى أن قام زمري ليم  .110قطنابتُ لؽخاض و 
زوال ماري والقوة  عاصرتالوسطى و حالة سياسية ثابتة في سورية الشمالية لشا أدى إلى نشوء  ،قطنالؽخاض و 

 .111الدتصاعدة لحمورابي
                                                           

102
  Rowton, M. B. 2007: p. 210. 

 / على يد الألداي  1899/كم جنوب غرب بغداد. بدأت الحفريات بشكل رسمي فيها عام /90تقع مدينة بابل على بعد حوالي /
العراقية أعمال الدراسة  الآثار ومديرية بغداد الألداي  في الآثار /. ثم تابع معهد1917دون انقطاع حتى عام / واستمرتروبرت كولدوي 

ل لشلكة مهمة في النصف الأول من الألف أصبحت بابو والتًميم لكثتَ من الأوابد البابلية الباقية. سُكن الدوقع منذ الألف الثالث ق.م. 
 الثاي  قبل الديلاد، ومن ثم في النصف الأول من الألف الأول قبل الديلاد.

103
  Rowton, M. B. 2007: p. 210. 

104
  Akkermans, P. and Schwartz, G. 2003: p. 317. 

105
  Kupper, J. R. 2006: p. 10. 

106
  Kupper, J. R. 2006: p. 19-20. 

107
  Kupper, J. R. 2006: p. 21. 

108
  Pitard, W. T. 1987: p. 38 - 39. 

109
  Lemche, N. P. 1995: p. 1201. 

110
 .95: ص 1993دوران، جان ماري   

111
  Lemche, N. P. 1995: p. 1203. 

http://www.arab-ency.com/index.php?module=pnEncyclopedia&func=display_term&id=1088&vid=24
http://www.arab-ency.com/index.php?module=pnEncyclopedia&func=display_term&id=1088&vid=24
http://www.arab-ency.com/index.php?module=pnEncyclopedia&func=display_term&id=159278&vid=24
http://www.arab-ency.com/index.php?module=pnEncyclopedia&func=display_term&id=159278&vid=24
http://www.arab-ency.com/index.php?module=pnEncyclopedia&func=display_term&id=1088&vid=24
http://www.arab-ency.com/index.php?module=pnEncyclopedia&func=display_term&id=1088&vid=24
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 منتصف في تأسست في وسط بلاد الأناضولكانت نهاية لشلكة لؽخاض على يد الدملكة الحثية القدلؽة التي     
وىم جماعات ىندو أوروبية كانت قد ىاجرت إلى ىذه الدنطقة  ،الحثيتُ من قبل سابع عشر قبل الديلادالقرن ال

( 2، انظر الشكل من خاتوشا )بوغازكوي حالياً شرق أنقرة ت، واتخذبل الديلادمنذ بدايات الألف الثاي  ق
مورشيلي  حفيده اتوتشيلي الأول ومن ثمخىاجم الحثيون الدنطقة بشكلٍ متكرر تحت حكم  .112عاصمة لذم

من ثم حولوا و ، لشلكة لؽخاضقام الحثيون بتدمتَ  كذلكأيضاً.   إبْلاوعلى الأرجح  لاخآلامدمرين  الأول
بالتًاجع  همفي نهب بابل قبل قيامبل الديلاد ق /1595/في غارةٍ مباغتةٍ عام لصحوا انتباىهم إلى الجنوب و 

 . لعصر البرونز الوسيطأيضاً نهايةً و  ،114لنهاية سلالة بابل الأولى الحدث إشارةً وقد وضع ىذا  .113السريع

 التجارة والطرق التجارية: -1-2-3
إن كنا لا نستطيع الحديث عن وحدة سياسية في سورية في ىذا العصر، فإننا نستطيع الحديث عن اقتصاد     

التجارة بتُ بلاد فقد كانت  .115الأناضولية مع بلاد الرافدين ومصر و سوري يتحدد من خلال علاقاتو التجار 
طريق التجارة الشمالي إذ كان  .116الشمالية )الجزيرة السورية( والأناضول نشطة جداً منذ زمن طويلالرافدين 

فلسطتُ أو يتوجو لضو ثم يتجو  ،أما طريق الجنوب لؽر بتدمر ويتابع حتى دمشق ،يتقدم حتى الأناضول الدركزية
منح ىذه الدملكة دوراً رئيسياً في إن موقع لؽخاض، كمحطة بتُ البحر الدتوسط والفرات  .117مباشرة إلى لبنان

 ريق البحر، إن لم يكن بشكل مباشركانت حلب تستورد البضائع عن طفقد   ،118عالم التجارة في ذلك العصر
فقد وجدت  .119بلاد بابل والخليج الفارسي لىإيكون عن طريق ولاية تابعة، وتوردىا إما إلى أعالي دجلة أو 

دوراً تجارياً مهماً نتيجة وقوعها على  قطناأدت  كما  .120لغوإبالتأكيد اتصالات في ميناء أوغاريت مع عالم بحر 
                                                           

112
 .106: ص 2010مرعي، عيد   

113
  Wiess, H. and Kohlmeyer, K. 1985: p. 216. 

114
  Rowton, M. B. 2007: p. 212. 

115
 .104: ص 1996عبدالله، فيصل   

116
 .74: ص 2006مارغرون، جان كلود   

117
 .106: ص 1996عبدالله، فيصل   

118
 .96: ص 1993دوران، جان ماري   

119
  Kupper, J. R. 2006: p.  19. 

120
 .96: ص 1993دوران، جان ماري   
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قبرص مع طرق الدواصلات التي كانت تربط منطقة الفرات الأوسط )ماري( مع مناطق سورية الساحلية و 
ا في ذلك فلسطتُ، ومن بعدىا مصر. ولصد وكريت، ومناطق شمالي سورية )حلب( مع مناطقها الجنوبية، بم

 .121صدى لذذا الدور التجاري الدهم في تأسي  مركز تجاري معروف فيها
وحصر تجارة  ،ملامح التغيتَات الاقتصادية في ىذا العصر في اضمحلال نظام اقتصاد الدعبد القديموتتجلى     

كما   ،122بعض الدواد الثمينة بالدلك الذي أصبح قصره مركز النشاط التجاري ومكان عقد الصفقات والدبادلات
. وأظهرت نصوص ماري أن انتقال البضائع في ألعية مع التطور في وسائط النقل أصبحت الطرق التجارية أكثر

غاً لم يعرف من قبل. وقد شمل ىذا الانتقال الدمتلكات الدنطقة قد بلغ في القرن الثامن عشر ومايليو بقليل مبل
. كما نتج عن 124الذدايا والبضائع الدختلفةو الدعارف و الآراء و  فقد تبادل الحكام الدعلومات .123الروحية والدادية

لاحظ أن آثار يُ إذ  .125وعناصر فنية الاحتكاك الثقافي والسياسي، تبادلات فنية شملت انتشار عدة مواضيع
حتكاك الثقافي انعكست بشكل مباشر في الأعمال الفنية المحلية الدختلفة التي حملت تأثتَات وعناصر ىذا الا

 فنية مصرية، آشورية قدلؽة، بابلية قدلؽة، حورية وإلغية.
 ة الفصل:خاتم -1-3
 ،ففيها الساحل والذضاب والسهول والجبال ،تميز بتنوع البيئات وتعددىاتوفي الختام يُلاحظ بأن سورية     

من حيث تواجد أنواع معينة من الحيوانات. وتتوزع الأنواع الحيوانية  ،ولكل منطقة جغرافية ما لؽيزىا عن الأخرى
دجنة الدغتَ ، والحيوانات نواعأ عشرةالحيوانات الددجنة والتي تضم  :وفق علاقتها مع الإنسان إلى فئتتُ لعا

لم  هاالتي قام الإنسان بتًبيتها لكن يةالحيوان الأنواع بالإضافة إلى / نوع حيواي  بريّ 52/ كثر منأ والتي تضم
                                                           

121
 .118: ص 2010مرعي، عيد   

122
 .171: ص 1979عبدالله، فيصل   

123
 .107: ص 1996فيصل  عبدالله،  

124
  Akkermans, P. and Schwartz, G. 2003: p. 323. 

125
  Breniquet, C. 2002: p. 153. 

  ىي: الكلب والداشية والخروف والداعز والخنزير وجاموس الداء الذندي بالإضافة إلى أربعة أنواع خيلية ىي: الحصان والحمار والبغل
 والنغل.

   الحيوانية )الظبائيات والأيليات والحشرات والزواحف( على اعتبار أن كل منها لؽثل نوع حيواي  واحد، كما عُددت عُددت العائلات
 الحيوانات المجلوبة من الخارج: القرد والدب.
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لشا لغعل المجتمع السوري على معرفة والأسماك، ض أنواع الطيور بعوىي تضم  تكتسب أي صفات تدجينية
ت على قامطبيعة الأرض السورية على طبيعة الأنظمة الحاكمة والتي أثرت  وقد/ نوع حيواي . 73بأكثر من /

كما أثرت ىذه الطبيعة على حالة من النزاعات والتحالفات الدتبدلة باستمرار،   بينها لشالك مدن سادت شكل
حركة تبادل تجاري بعيدة الددى حملت معها الكثتَ من لسيلة وأعمال الإنسان الفنية، بالإضافة إلى وجود 

أنتجها إطار دراسة الأعمال الفنية التي  ضمنتأثتَات الفنية الخارجية التي سيقوم الفصل القادم بمعالجتها ال
 العصر. ذلكفي سورية في  الإنسان



 

 

 

 

 

 الثاني الفصل

 لأعمال الفنية النقشية والجداريةا
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يرتبط تاريخ الفن ارتباطاً وثيقاً بتاريخ العصر، كما ترتبط أنواع الفنون الدختلفة كالرسم والنقش والنحت     
. كذلك الأمر بالنسبة للفنون في عصر البرونز 1والتصوير ببعضها بعضاً برباط العصر وتؤثر في بعضها البعض

الوسيط في سورية، إذ اشتًكت لستلف أنواع الفنون النقشية والجدارية في ميزات وصفات عامة تدثلت في مشاىد 
تضم أشكال وعناصر معينة نفذت بطرق وأساليب خاصة بهذا العصر. وسيُعتٌ ىذا الفصل بدراسة الفن في 

 .أمثلتهاوسيط وأنواع الأعمال الفنية النقشية والجدارية وسبر ميزاتها وعرض أبرز سورية في عصر البرونز ال

 الفن في عصر البرونز الوسيط: -2-1
فقد كانت الدعابد والقصور  ،2كان الفن في الدشرق العربي القدنً مادةً خاضعةً لإدارة وتوجيو البلاط الدلكي    

نظم تمؤسسات الدولة والدعابد الضخمة  . وكثتَاً ما كانتتشكل الراعي الأساسي للعمارة والفنون والِحرف
وصناعة الحلي والمجوىرات  وكانت أعمال النحت والرسم. لإنتاجا تحكم بمؤونة ولسزون الدواد الأولية وأدواتتو 

اضمحل نظام إذ  في عصر البرونز الوسيط وقد اختلف الوضع .3الدهمة الأخرىالرئيسية والدراكز في الددن تتًكز 
 ،4وتم حصر تجارة بعض الدواد الثمينة بالدلك الذي أصبح قصره مركز النشاط التجاري ،اقتصاد الدعبد القدنً

وليوحي بالقيم التي لغب أن يعززىا بتنفيذىا اىتمام الدلك الشخصي لكي يأذن الكبرى وتطلبت الأعمال الفنية 
الفن دائماً اىتمامات لم يعكس ذاتو  وفي الوقتاتزال غامضة. مالفن، لكن الآليات الدقيقة لذذه العملية 

 خاص في الفنون التي تصنف بكونها فنوناً شعبية.بشكل الحكام، 

يتم استخدامها  لكن لم  ،حيمصدر للو كالأعمال الفنية القدلؽة   عصر البرونز الوسيط فنانواستخدم     
مع الاحتياجات الاجتماعية والثقافية  بالاستجابةوأساليب  وطوروا تصاميم .5كنماذج للنسخ الجامد

التطورات السياسية  بالتقنيات التي كانت في متناولذم، والتي أنتجت بتفاعلها معلمجتمعاتهم، متأثرين 
 الدلوك لإضفا  بتُ والفنانتُ كان يتم تبادل الدتخصصتُ. و 6وأىدافاً جمالية والاجتماعية أسلوب فنياً جديداً 

                                                           
1
 .3: ص 1987توفيق، سيد   

2
  Matthews, D. 1995: p. 457. 

3
  Gunter, A. 1995: p. 1540. 

4
 .171: ص 1979عبدالله، فيصل   

5
  Matthews, D. 1995: p. 467, 457-458. 

6
  Gunter, A. 1995: p. 1541-1542. 
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ولشارساتهم وغالباً  معرفتهم الدهنيةلغلبون معهم  إلى أخرى والذين كانوا عندما ينتقلون من ورشةٍ  ،7الذيبة والدكانة
كما كان   .8لإنتاجتجانساً في تقنيات ا أدواتهم وبهذا انتشرت الأفكار الجديدة سريعاً عبر الدنطقة بأكملها منتجةً 

وتغليف" للسلع التجارية الأساسية )على مثال تعبئة كهدايا دبلوماسية أو بوصفو "الفن يرسل إلى الخارج  
 .9كان يتم تقليده في بعض الأحيانحيث   طبعات الأختام التي كانت تختم البضائع بها(،

 :الأعمال الفنية النقشية -2-2
كامل النحت الإذ يقُسم فن النحت إلى ثلاثة فروع: النحت الحر أو  ،النحتيعتبر فن النقش جز اً من فن     

النحت أو النقش البارز، و  .التجسيم ويقصد بو التماثيل التي صممت بحيث لؽكن مشاىدتها من جميع الجوانب
الأشكال والفرع الثالث ىو النحت أو النقش الغائر وفيو تكون  .وفيو تبدو الأشكال البارزة ملتصقة بالأرضية

 .10أي تكون منحوتة تحت مستوى السطح الدطلوب تشكيلو ،غائرة في الأرضية

شكال الدنقوشة على الأ بووالذي يقصد  "النقش في الألواح"سم كما لؽكن الإشارة إلى فن النقش با     
التي نستطيع الدوران حولذا ورؤيتها  انبها، على عكس التماثيلوالتي لا نراىا من جميع جو  ،صفحات الأشيا 
وتشمل على  ،وتقُسم النقائش الصخرية إلى لرموعتتُ لعا: النقائش الصخرية الدنقولة .11من جميع جوانبها

نقولة وىي التي نقشت على سبيل الدثال الدغتَ والنقائش الصخرية  .سبيل الدثال: الدسلات والنصُب التذكارية
 .12على سفوح أو أعالي الجبال

 ثنائية الأبعاد لرموعة اللقى ىيبحث بعبارة أو بمصطلح "الأعمال الفنية النقشية" الإليو في  يشارما و     
والتي تكون  وغتَىا،، 13الأختام الدسطحة والأسطوانيةو  الطينيةاللوحات الحجرية أو و  والدتضمنة الأنصاب

 بشكلٍ أساسي حاملة لنقش.
                                                           

7
  Matthews, D. 1995: p. 467. 

8
  Gunter, A. 1995: p. 1540. 

9
  Matthews, D. 1995: p. 465-466. 

10
 .17-16: ص 1987توفيق، سيد   

11
 .88: ص 1993أبو عساف، علي   

12
 .45 - 44: ص 1995طو، منتَ   

13
  Breniquet, C. 2002: p. 149-150. 
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وسيعتٌ  ،سورية في عصر البرونز الوسيط أنواعاً متعددة من اللقى الأثريةتضم الأعمال الفنية النقشية في     
الأنصاب، الأحواض  :والتي ىي ،ىذا البحث بدراسة الأعمال النقشية التي تحمل مشاىد تصويرية متنوعة

عمال الأ وتجدر الإشارة إلى أن .الأسطوانية الأختام ،الحجرية، القوالب الطينية، التطعيمات العاجية للؤثاث
 .14الضصرت بالدشابك البرونزية والأدوات الدعدنية في ىذا العصر الدعدنية

 ستُعرض أنواع الأعمال الفنية النقشية على التوالي:و 

 (3-1)أرقام  :/Votive Basins/ الأحواض النذرية -2-2-1
، شكلت جز اً من أثاث في مدخل كل معبد حجرية منقوشة الوجوهجرت العادة على وجود أحواض     

ونظراً لأن ىذه الأحواض تخدم أغراضاً . 15أحواضاً لظوذجية إبْلاالدعبد الطقسي وتقدم معابد ومزارات موقع 
في إبلا كل معبد وقد اكتُشف داخل  نقُش عليها مشاىد دينية ومشاىد أخرى متصلة بها. فقد لذا  ؛دينية

 سيتم عرضها على التوالي: .16(N والدعبد D والدعبد Bحوض )الدعبد 

  الحوض المكتشف في المعبدB:  عمال الفنية النقشية /: جدول الأ1، في الجدول رقم /1)الرقم
زين قاعدة الجوانب الثلاثة إلى قسمتُ. يُ مقسوم من الداخل وىو حوض مستطيل الشكل  (والجدارية

منها الرأس والقائمتان الأماميتان الرئيسية نقش نافر عبارة عن صفوف من الأسود الجاثية التي يظهر 
وعلى الجانبتُ الجنود  ،فقط. ويعلوىا في الدشهد الرئيسي على الواجهة الأمامية لرلس شراب

 .17بسلاحهم

  الحوض المكتشف في المعبدD:  ذو شكل مستطيل مقسوم من الداخل إلى ىو حوض ( 2)الرقم
 صفتُ. نقُش في الصف العلوي الدلك والدلكةقسم الدشهد الرئيسي على الوجو الأمامي إلى قسمتُ. يُ 

، بينما يقف الحرس خلف الدلكة السقاة من الخدميقف و  ،على جانبي مائدة التقدمات لغلسان
                                                           

14
 .245-244: ص 2011أبو عساف، علي  

15
  Matthiae, P., Pinnok, F. and Scandone Matthiae, G. 1995: p. 422. 

16
 .88: ص 1993أبو عساف، علي   

17
  Matthiae, P., Pinnok, F. and Scandone Matthiae, G. 1995: No. 291, p. 422. 
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في الصف السفلي قطيع حيوانات يهاجمو أسد. أما على الجانب الأيسر و بأسلحتهم خلف الدلك. 
ويقف خلفو جنود. ونقُش أسفلو  نحلعاري يلوي ذيل حيوان مركب ولرالبطل ا فقد نقُشللحوض 

على أسد يهاجم ثور. وعلى الجانب الألؽن نقُش رجل برأس أسد  اً سهممشهد يصور رجل يصوب 
 .18لؽسك بالقائمتتُ الخلفيتتُ لأسدين واقفتُ

 الحوض المكتشف في المعبد N ( ىو حوض مقسوم من الداخل إلى قسمتُ، يصور 3: )الرقم
، وىو موضوع جديد وغتَ مألوف. نقُش على الوجو 19أو تحالفعلى الأغلب احتفال معاىدة 

وقد تقابل كل اثنتُ منهما. ويقف  ،لباس موحد يالرئيسي للحوض ثلاثة أزواج من الرجال ذو 
شخصان لؽسكان براية الحلف في الوسط، في حتُ لػيط بالمجموعة ربةّ على اليمتُ ورجل على 

رباّت، وعلى الجانب الآخر أزواج من رجال يتصارعون . نقُش على أحد جانبي الحوض ثلاث 20اليسار
 .21أو لؽسكون براية إلى جانب رجل لغلب ضحية

على مأدبة دينية مقدسة، يشارك فيها الدلك مع متعبدين  النذرية تؤكد جميع مشاىد الأحواضيُلاحظ أن     
 .22آخرين مسلحتُ في بعض الأحيان

 (5-4: )أرقام /النُصب التذكاريةالأنصاب -2-2-2

أحد أىم وأبرز الأنصاب في عصر  إبْلا( الدكتشف في موقع 3، الشكل4)الرقم  يشكل نصب عشتار    
على الأكروبول، وتم العثور على قطعتتُ  G3قاعدتو في مكانها الأصلي ضمن الحرم  تاكتُشف .البرونز الوسيط

في حتُ أن القطعة العلوية من  ،تشكلان الأجزا  الوسطى من النصب في الدنطقة الشمالية من الأكروبول
 .ودةالنصب مفق

                                                           
18

  Matthiae, P., Pinnok, F. and Scandone Matthiae, G. 1995: Cat. no. 290, p. 421. 
19

  Akkermans, P. and Schwartz, G. 2003: p. 301. 
20

 .90-89: ص 1993أبو عساف، علي   

21
 .379: ص 1988أبو عساف، علي   

22
  Akkermans, P. and Schwartz, G. 2003: p. 302. 
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لػمل النصب مشاىد منقوشة نقشاً غائراً ضمن حقول منتظمة على وجوىو الأربعة، وقد فقُد الدشهد     
لػتفظ النصب بأربعة حقول منحوتة على  .العلوي الأول في جميع الوجوه نتيجة فقدان الجز  العلوي من النصب

سطورية مواضيع أوتصوِّر مشاىد النصب  حقول على الوجهتُ الجانبيتُ والوجو الخلفي.الوجو الأمامي وثلاثة 
، التي كانت 24إلى العبادة الفعلية الدمارسة في إبلا يقدقشكل بوتشتَ  ،23الربةّ عشتارب الاحتفا  تقصدودينية 

التي كانت تؤدى خلال الاحتفالات  الدمارسات الشعائرية. حيث تعرض 25الربةّ عشتار عبادة من أىم مراكز
ومشهد الدأدبة الطقسية  ،(A2مثل عملية الطواف بتمثال الربةّ كما يظهر على الوجو الأمامي )الحقل 

(. ويظهر الدتعبدين الدشاركتُ في الدوكب الطقسي على الوجوه الجانبية، وىم لػملون A3a ،A3bن )الحقلا
، كما نقُش في 26(C3 ،B3الحقلان )الحقل  حي الحيوانيةاضالأ ويقدمون (B2 ،C4ن الحقلا)التقدمات 

 .27( مشهد البطل الذي يقتل أسداً C2 ،B4 )تُالحقل

الذي اكتشف في أوغاريت  (5)الرقم  إن النصب الآخر الدتميز في عصر البرونز الوسيط ىو نصب بعل    
تاجاً  ن. يضع الربّ ان ومعكوفتان منسدلتالو ضفتَت ينقُش عليو رب ملتح .ق.م/1650/ويعود إلى لضو عام 
في وسطِو. يلوح الربّ بدبوس في  ثبُتَ خنجرٌ تدي مئزراً ير و  ،، لؼرج منو قرنان رمز الربوبيةذات نهاية مستدقة

يقف على خطوط و . حتى الأرضنصلو الشجرة يصل  غصنبرمح يشبو يده اليسرى يده اليمتٌ، ولؽسك في 
الطقس بشكل عام.  بعل أو ربّ  رمز إلى الجبال. وىو لؽثل الربّ مستقيمة تحصر بينها خطوطاً متعرجة قد ت

 .28صغتَ جداً، قد يكون أحد ملوك أوغاريتو أو إلى جانبو رجل ويقف أمام
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 (26-6)أرقام  :القوالب الطينية -2-2-3
، أرقام 4 الشكل) طيتٍ قالب /47/مة مؤلفة من على لرموعة مهفي القسم الغربي من قصر ماري  ثرعُ     

( استخدمت في تزيتُ أطباق معينة أودعت على الدائدة الدلكية. تواجدت ىذه القوالب بالقرب من 6-26
 .30(/70/الغرفة )في الأفران 

، سم/28.7-18.6/تتًاوح أقطار القوالب الدائرية بتُ و أشكال بعض القوالب دائرية أو مستطيلة،  إن    
 كما صنعت بعض  .31سم/x 12.5 23.6/سم أو /x 19 32.5/الدستطيلة  القوالب تبلغ أبعادفيما 

، أربعة على (26، 25)أرقام  أربعة لظاذج على شكل سمكة على مثال معينة أشكال حيواناتب القوالب الطينية
وقد وجدت  ،مزخرفة ومزينة بشكل فتٍبكونها جميع القوالب  تتميزو . (: ب6 الشكل) شكل أسد راقد يزأر

ورديات والالخطوط الدتوازية و  داخلةالخطوط الدتو  الدتحدة الدركزالدوائر مثل إلى جانب الدواضيع الذندسية المحضة 
. وقد اتتدثيل الحيوانبتُ النمط الذندسي و تجمع  أكثر تعقيداً  مواضيع ،(5 الشكل) ضاعفةالدبسيطة أو ال

، 18-16، 11)أرقام  متحدة الدركزفي إطارات/أطواق  بوُزعت رسوم الحيوانات الدتنوعة على سطح القال
. وكانت أبرز نقوش (21-19، 15-13، 10-8، 6)أرقام  أو جُمعت في الدنطقة الدركزية (22-24

( وثور لضيل يستَ : ه، و6 الشكل، 10-9أرقام )نتُ الدتقابلتُ على جانبي شجتَة القوالب موضوع الحيوا
تجلس  لامرأة عارية اً نقش الشكل قوالب مستطيلة ةثلاثتحمل أيضاً  .(6قم )الر متجهاً لضو اليسار فوق جبل 

بينما  وقرونلؽسكو بواسطة  على أحد القوالب رجل يقود أيلاً كما نقُش (. : أ6 الشكلوتسند ثدييها بيديها )
أسد ينقض على  آخر قالب علىنقُش (. و : د6 الشكل، 12الرقم يهجم كلب سلوقي على صدر الحيوان )

حيوان  أخرى مثل صَوَر الفنان مشاىد وعناصر وقد .32(: جـ6 الشكل، 7الرقم ) ردف ثور يتحرك لضو اليسار
، 8حيوانات من نوعتُ لستلفتُ تحوم حول بعضها )أرقام  ،(19، 13)أرقام  تحوم حول بعضها أسودمنفرد، 

، (24-22، 18-16، 11)أرقام  في حلقات متموجة تتحرك سماكوأ حيوانات وطيور (،20، 15، 14
 .33ىذه الدواضيع من البيئة مستمداً 
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 (29-27: )أرقام يةالعاج/التنزيلات التطعيمات -2-2-4
استعمال العاج في نهاية الألف  برزت أعمال النقش على العاج في عصر البرونز الوسيط بكثرة، فقد عم      

في  /م1988/كشفت البعثة الإيطالية في موسم حفريات عام  . وقدالثالث وخلال الألف الثاني بصورة خاصة
وذلك فوق أرضية إحدى  ،ريقلح اً آثار وىي تحمل  ،عن العديد من القطع العاجية المحطمة إلى أجزا  صغتَة إبْلا

( والتي ترقى إلى عصر البرونز الوسيط الثاني. وىي عبارة عن مرصعات P غرف القصر الدلكي الشمالي )القصر
مم، نقُشت عليها أشكال إنسانية وحيوانية ورموز دينية. وكانت /2.5/عاجية رقيقة لا يتعدى سمك إحداىا 

ي  ذالالأملس  يلسصصة على الأغلب لتنزيلها على سطوح خشبية لأثاث منزلي، ويعتقد أن السطح الدستو 
سرير في وضعية عامودية. وتبدي الأشكال الدنقوشة على لعبارة عن القسم الخلفي كانت موضوعة عليو ىو 

صورتتُ  ن تحملاناقطعت لزورة من قبل الفنانتُ السوريتُ الذين صنعوىا، أبرزىاتأثتَات مصرية دينية ىذه القطع 
صورة جانبية لرأس امرأة قطعة تحمل ، و (7 الشكل) رأسي رجلتُ يرتدي كلًا منهما تاجاً مصرياً لستلفاً لجانبيتتُ 

شكلتُ قطعتتُ عاجيتتُ تحملان و  ،حاتورص الشمس يشبو رأس الربةّ مزدان بقرنتُ صغتَين على جانبي قر 
نسان برأس تدساح (، وقطعة عاجية تحمل تدثيل لإ28-27 جسسد إنساني ورأس صقر )أرقام ربتُّ متماثلتُ ل

الذين أبدعوىا السوريون . وإنو من الدمكن أن يكون الفنانون ( وىو ظهور نادر جداً 29)الرقم بالصورة الجانبية 
 إبْلاو  قطناأوغاريت و مثل  ،قد شاىدوا الأصول الدصرية في الددن السورية التي كان لذا علاقات مع مصر

 .34نفسها

 (155-36)أرقام  :/Cylinder Sealsالأختام الأسطوانية / -2-2-5
والأطول بقاً  والأوسع انتشاراً ىو الختم  وإن النوع الأقدم الأختام في الدشرق العربي القدنً،ن من شاع نوعا    

وجهاً مسطحاً أو لزدباً قليلًا، نقشت عليو تصاميم تجريدية أو تدثيلات شكلية.  . والذي كان لؽلكالدسطح
شُهدت الأختام الدسطحة في الساحل . و 35تعليقالوغالباً لؽلك عقدة أو ثقب لؽرّ عبرىا خيط من أجل 

                                                           
  تدثيلها في صورة بقرة أو في صورة امرأة لذا أذنا بقرة أو على رأسها قرنان، وقد الربةّ حاتور ىي ربةّ الخصب والأمومة الدصرية، كان يتم

 / ق.م تتميز بتسرلػة شعر عبارة عن خصلات شعر ملفوفة على جانبي الرأس.2000أصبحت منذ الامبراطورية الوسطى في مصر /

34
  Scandone Matthiae, G. 1990: p. 146- 148. 

35
  Pittman, H. 1995: p. 1590. 
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الختم  وتطور(. 2)انظر الشكل  36بقرصموقع السوري منذ العصر الحجري الحديث إذ عثر على أختام في 
من الأختام ىو  جديدٌ  نوعٌ بل الديلاد الدسطح عبر العصور إلى أن ظهر في النصف الثاني من الألف الرابع ق

مع أقدم الوثائق الكتابية في بلاد الرافدين، الأمر الذي جعل للختم  الذي تزامن انتشاره ،الختم الأسطواني
 .الدسطح دوراً ىامشياً طيلة الألفي سنة اللاحقتتُ

 ،عادةً بتُ خمسة وسبعة سنتيمتًات اسطوانية يتًاوح متوسط طولذإن الختم الأسطواني عبارة عن قطعة أ    
بشكل ثابت لكن يبلغ حوالي نصف الطول. لغري عادةً نقش أشكال معكوسة  الا يتناسب مع طولذ اوقطرى

وغائرة في السطح الخارجي للؤسطوانة وتظهر ىذه الأشكال ناتئة فيما لو سحبنا الأسطوانة فوق مادة طرية. 
سورية الدبكرة في شمال ظهرت الأختام الأسطوانية . و 37يستخدم في تعليق الختم طولانيٌ  ثقبٌ الأسطوانة  لؼتًق

حيث تم الاستخدام حتى القرن الثالث عشر قبل الديلاد،  قيد، وبقيت بل الديلادفي أواخر الألف الرابع ق
 .38بالأختام الدسطحة استبدالذا لردداً 

واستُخدم . ة أو التعريف بالفرد أو بالدؤسسةإن الغاية التي صنع من أجلها الختم ىي تدييز الدلكية الشخصيو     
 .39ختم الوثائق أو البضائع لضمان عدم الدساس بها وختم الدعاىدات أو الاتفاقيات للتأكيد على شرعيتها في

الختم  اقتصرو  .40تها، وحمايالبضائع والسلع تسجيل حركةو توثيق الرقيمات الطينية،  فيالأختام  إذ استخدمت
وشيوع الدلكية الفردية أصبح الختم في  فقط ومع فصل الدين عن الدولة في بادئ الأمر على الدؤسسات الرسمية

 نتيجة عصر البرونز الوسيطانتشاره بتُ الناس في مطلع  ثم عم   .أيدي الدلوك وكبار الدوظفتُ والكتبة والتجار
 .41التحولات التي طرأت على النظم الاقتصادية

                                                           
 / كم إلى الجنوب الشرقي من مدينة دير الزور. بدأ التنقيب 40يقع موقع تل بقرص على الضفة اليمتٌ لنهر الفرات، على بعد حوالي /

امي /م من قبل ىنري دوكونتسون الفرنسي وفان لتَ الذولندي. ومن ثم تابعت بعثة ىولندية من جامعة امستًدام بتُ ع1965فيو عام /
 .بإدارة ووتربولك/ 1976-1978/

36
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من مواد أخرى مثل حجر  كما صُنعت ،42الذيماتيت حجر صنعت معظم أختام عصر البرونز الوسيط من    
السائدة في عصر البرونز الوسيط  الأختام الأسطوانية أساليبصنفت و . 43واليشب الأخضر وغتَىا الليمونيت

الأسلوب البابلي  :ىي ،إلى أربعة أساليب افيهتبعاً للتقليد الفتٍ الغالب والواضح  في الدشرق العربي القدنً
ت ىذه تداخلو . 44سلوب الأناضولي أو الكبادوكي، والأسلوب السوريوالأ ،والأسلوب الآشوري القدنً ،القدنً

 وحصل تأثتَ متبادل فيما بينها. اً وجغرافي اً وفني اً تقني تداخلاً في سورية  الأساليب الأربعة
في عصر البرونز  السورية ( الأختام الأسطوانيةEdith Poradaإيديث بورادا )في حتُ تقسم الباحثة     

 ىي: ،الوسيط إلى عدة ألظاط قد تتعاصر أو تتتالى
 / ق.م.1800-2000النمط السوري القدنً الأول: ساد حوالي / .1
/ ق.م، على مثال الطبعات السورية على 1840-1920النمط السوري القدنً الثاني: ساد حوالي / .2

 .في كولتبو قدلؽةالشورية الآلواح الأ
، ويضم أساليب معاصرة مثل / ق.م1730-1800/حوالي  : سادالأولالنمط السوري الكلاسيكي  .3

 صفوف عمودية من حيوانات متطابقة أو رسومات أخرى.
وىو ، ق.م /1650/حتى حوالي واستمر  /1720/ عام قبل ساد :النمط السوري الكلاسيكي الثاني .4

 في آلالاخ ولػوي عناصر إلغية. السابعةاثل أختام السوية لؽ
 .45في آلالاخ السابعةالجز  الأختَ من السوية ساد في لسفف لظط ضعيف أو  .5

أوكسفورد،  في ( الدختص بالأختام في متحف الأشموليانBriggs Buchananأما بريغز بيوشانان )    
الدمالك بويربطو  ،"القدنًالنمط السوري " ىسمعصر تحت مىذا الورية في فيدرس الأختام الأسطوانية في س

. ويقسمو إلى ثلاث مراحل ىي: الدرحلة الباكرة بل الديلادق/ 1600-1850حوالي /الأمورية في شمالي سورية 
بل ق السابع عشرحتى بداية القرن  التاسع عشرحوالي أواخر القرن  ةالناضج/ ق.م، والدرحلة 1850حوالي /

، بل الديلادقورة تداماً حوالي بداية القرن السابع عشر حلة إلى حقبة متطفي نهاية ىذه الدر تصل الأختام . و الديلاد
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خل النمط أو يتزامن مع الأسلوب الديتاني النامي. يتدا السابع عشر حيثأواخر القرن  ة فيالدتأخر والدرحلة 
بقيت  و رغم حصول بعض التغيتَات عند تطور الأختام عبر ىذه الدراحل إلا أنهاأن الباحثويناقش 
 .46متجانسة

بوجو عام، ذات طبيعة دينية، فالطابع الديتٍ عصر ىذا الالسورية في  الأسطوانية مواضيع الأختاموتعتبر     
ان كو  .47ربّ يشمل حتى الدواضيع التي تبدو دنيوية مثل مشاىد الصيد والقتال التي كانت تجري على شرف ال

ونقوش  حيوانية منفصلة لرموعاتوتدثيل  ،48مع شعاراتها من أبرز الدواضيع المحببة في ىذا العصر تدثيل الأرباب
العصر السابق  مواضيعبعض كما استمرت  .49ضمن حقل الدشهدأو  الثانوية رسومالتحركة في الد اتيوانالح

 ،ومتنوعة جداً بأنها انتقائية واضيع الد وتتميز. 51، ومشهد الصراع50مثل موضوع التقدنً أو الامتثال أمام الرب
عُبئ  حقل الدشهدبالإلغاز وبأن الأختام أيضاً مشاىد تميز وت. 52اً استثنائي اً الرسوم قوة وحيوية ونشاطتبدي و 

إذ نقُش العديد من العناصر الفردية في حقل  ،54مادة للزخرفةأصبح بكون الختم و  ،53بالرموز والشعارات
 خط أفقييفصل بينهما صفتُ  أحياناً منقد يتألف التصميم و  .55جداً  اً والتي تدلك جميعها معتًٌ متميز الدشهد 
لتصاميم الفنية الدشابهة  الىإكما يوجد ميل . أو جديلة ،56خطتُ متوازيتُوسط مسنن  خط أو مستقيم

 .57للتطريزات
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الأولى ىي الأختام وطبعات الأختام  تي ستدرس في ىذا البحث إلى فئتتُ،تنقسم الأختام الأسطوانية الو     
: تل منهاالناتجة عن الحفريات والعمل الحقلي في عدة مواقع سوريةّ تعود إلى عصر البرونز الوسيط 

أما الفئة الثانية ىي وغتَىا. ، إبْلا، تل مرديخ/قطناعطشانة/آلالاخ، تل ليلان، تل الحريري/ماري، تل الدشرفة/
لتنقيب والشرا  العالدية والتي تم اقتناؤىا بطرق لستلفة مثل او  الوطنية المجموعات الدتحفيةالأختام الدوجودة في 

 ./277ص/فنية النقشية والجدارية الددروسة مصادر الأعمال القائمة توضح كما  ومصادرة الدهربات،

والتي يتميز كل منها الأعمال الفنية النقشية في سورية في عصر البرونز الوسيط  أنواع وفي الختام يُلاحظ تعدد    
 تعكس مدى مهارة الفنانتُ السوريتُ. بميزات خاصة

 (34-30)أرقام  الأعمال الفنية الجدارية: -2-3
التصوير الذي والدنفذة عبر فن  الدرسومة على الجدران الصور على مصطلح "الأعمال الفنية الجدارية"يدل     

ألوان سائلة بطريقة معينة على سطح مستوى من لون لستلف من أجل إلغاد الاحساس بالدسافة ىو فن تنظيم 
والحركة والدلمس والشكل أو تخيلو. وغالباً ما يستخدم التصوير الفرشاة واللون السائل. ويعد التصوير من أقدم 

 .58الفنون التي ظهرت في العالم

ويؤرخ  ،(2)الشكل  في شمال سورية في موقع جعدة الدغارة  ر بنااالأبكر المحفوظ على جد الرسم اكتشف    
الدعابد والجدران و جدران البيوت  على طول العصور التارلؼية ومن ثم كانت .59إلى العصر الحجري الحديث

أو مشاىد أسطورية مطبقة على طبقات من الجص الطيتٍ  ،الداخلية للقصور تزخرف برسومات تصويرية ملونة
وبرغم أن الرسوم الجدارية كانت معروفة منذ العصر الحجري الحديث في الأناضول وفلسطتُ  .60الأبيض الناعم

عصر ل ة العائدةلذلك تعتبر الرسوم الجداري سوى ألوان حمرا  متشابهة وبسيطة، ووادي الفرات إلا أنها لا تدثل
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 1991/كم شمال شرق حلب. بدأت الحفريات فيو عام /115/ يقع موقع جعدة الدغارة على الضفة اليسرى لنهر الفرات على بعد /
ضمن حملة إنقاذ الدواقع الدعرضة للغمر عند بنا  سد تشرين، من قبل بعثة فرنسية برئاسة إيريك كوكيغنيوت. ويعود إلى العصر الحجري 
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59
  Coqueugniot, E. 2010: pp. 51-57. 

60
  Gunter, A. 1995: p. 1549. 
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لزاولة  في ىذا العصر كما برزت  .61( تظهر في سورية للمرة الأولىبل الديلاد)القرن الثامن عشر ق الوسيطالبرونز 
 (.1)انظر الشكل   62ماري وتل سكاكما في موقعي   الخشب أو النسيج بشدة لزاكاة الحجر أو

 وآلالاخماري  موقعيقصور ديد من الرسومات الجدارية في عصر البرونز الوسيط على جدران الع اكتشفت    
 على التوالي:ستعرض  ، والتيوجدران الدبتٌ الإداري )القصر( في تل سكا

 :)تل حريري( ماري الجدارية في الرسومات -2-3-1

إلى القرن الـثامن عشر قبل  الذي يعودماري  زلؽريليم في لم ينتج أي موقع رسومات جدارية أكثر من قصر    
صصت الجدران الداخلية وإطارات جُ / غرفة ولشر، إذ 26/ خرفت منهازُ غرفة  /300/حوالي  وىو يضم. الديلاد

مشاىد  سوم تدثلر زيُنت بالأبواب وطليت في بعض الأحيان بأحمر بسيط مع القار الأسود في الحواف أو 
كما لوحظت في بعض الغرف شذرات من الرسوم التزيينية مثل الشرائط الدستطيلة   ،63طقسية أو أسطورية

 .ازية والضفتَة الدزدوجة ذات اللون الأزرق الكوبالتي وغتَىاالدتو 

 لاشكوالأ، 30)الرقم  "لوحة التنصيب" في قصر ماري الرسم الدسمى الدكتشفة الرسوم الجدارية من أبرز إن    
فذ ىذا الرسم . نُ 64في موضعو الأصلي على الجدار الجنوبي /106/اكتشف في الساحة  الذي (،11، 10

الرسم و . 65تلوينو على الطينة واستخدمت ألوان الأحمر البرتقالي والأصفر والأزرق والأبيض والأسود فيالجداري 
موضوع الثلثتُ الألؽن والأيسر الحقل من الأسفل إلى الأعلى، أما القسم  ، لؽلؤ فيوحقل مستطيلعبارة عن 
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 .106: ص 2007أحمد فرزات  طرقجي،  

  بعثة سورية وطنية من الدديرية العامة للآثار والدتاحف 1989نقب فيو منذ عام /ت، إلى الجنوب الشرقي من مدينة دمشقيقع تل سكا /

 برئاسة أحمد طرقجي، وتعود أىم سوياتو إلى عصري البرونز الوسيط والحديث.
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اللوحة الكبتَ  ل إطارمركزياً. شُكِ كان مشغولًا من قبل إطار أصغر لػصر مشهداً   الأوسطالأدنى من الثلث 
تشبو معوجة  الضلعتُ القصتَين شراشيبإطار على رُسم . و متصلةً  ةً حلزوني اً رسوم يضم بواسطة شريط قاتم

الدشهد الدركزي من ثلاث جهات بإطار مكون من ستة خطوط متًاكزة، بينما . في حتُ لُػدَد 66بساطال حواف
بواسطة شريط مكون من ستة  ىذا الدشهد مقُسِ زيُنت قاعدتو بشريط مؤلف من حلزونات ولفائف. وقد 

مشهد التنصيب الدؤلف  الصف الأولالبعض. يعرض  إلى صفتُ أفقيتُ متًاكبتُ فوق بعضهما خطوط أفقية
رموز السلطة العصا والحلقة من الربةّ عشتار في حضور أرباب آخرين. في حتُ يتعلق الصف  من ملك يتلقى

السفلي بموضوع الخصب الذي يرمز إليو بالدياه الدتدفقة إذ يعرض ربتّان تحمل كل منهما إنا اً فياضاً. لػيط 
ا ساعد في ترميم الأجزا  بالجز  الدركزي من الرسم عناصر أخرى موزعة على كلا الجانبتُ بشكل متناظر، لش

لرموعة حيوانات متًاكبة فوق بعضها، يليها لطلة  ، ثمتزيينيةشجرة أوراقها التالفة من الرسم. وىي على التوالي 
 .67يتسلقها رجلان، وفي طرف الدشهد ربةّ كبتَة الحجم ترفع يديها في تضرع، ويبدو كامل التًكيب تحت بركتها

ات تصوير الربّة عشتار والربّ في بابلية التأثتَات تُلاحظ اللرموعة من التأثتَات، إذ الرسم الجداري  اضم ىذي    

ق شجرات النخيل من قبل . بينما يعود أسلوب تنفيذ شجرة النخيل والشجرة الدقدسة وطريقة تسل68الدتشفعات

بالزي الآموري الذي  الدلكفي حتُ يظهر الطبيعة إلى عالم التصوير الدصري. من بتفاصيلو القريبة  بعض الخدم

في ماري على أن ىناك  الجدارييدل مشهد التنصيب و . 69مرتفعةىو عبارة عن ردا  غتٍ بالزخارف وقبعة 

تدل على أنها   للؤسف لم يبق من آثارىا سوى نتف ينت برسوم مشابهة ولكنكثتَ من الصالات الدلكية التي زُ ال

 .70كانت موجودة ذات يوم
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 ،71من مشهد واحد اً ان، كانا على الأرجح جز جداريان كبتَ  رسمانيوجد إلى جانب مشهد التنصيب     
الثتَان  ويصطحبون معهم ،ثلان تقدنً أضحية تحت رئاسة الدلك الذي يتقدم خططى ثابتة على رأس حاشيةلؽ

، الوطتٍ بحلب الدتحففوظة في المح (8 والشكل، 31)الرقم  القطعة الأصغرتعرض  .72الدخصصة للتضحية
سيت وقد كُ  ،لحية سودا  قصتَة يتحرك من اليسار إلى اليمتُ وىو يقود ثوراً بحبل وحلقة في أنفو اذ رجلاً 

القطعة فيما تعرض  ى جبهتو ىلال من لون الدعدن نفسو.نهايات قرني الثور بلون الذىب أو الفضة وشد عل
بقي منو جز  ضيل، لؽثل  رجل كبتَ الحجم ،فر بباريسفي متحف اللو  المحفوظة (9 والشكل، 32)الرقم الثانية 

ىو ضعف و م /1.60/ ـعن الدضحّتُ الآخرين من خلال حجمو الضخم الدقدر بـ ويتميز .73ملك يتزعم موكباً 
الدضحّتُ و  كبتُ لغمعان الكهنةوينقسم الدوكب خلفو إلى صفتُ متًا  .سم/80/حجم الدشاركتُ الآخرين 

 تطاريف أو شراريب، بالإضافة إلى وجود حيوانات مزينة اتالذين يرتدون جميعاً أثواباً ذالعرافتُ ورفيعي الدقام و 
بالحيوية والتصميم  ىاتان القطعتانتتميز  لشاثل للثور الذي في القطعة السابقة. ثور، والتي بقي منها 74للتضحية

الداكنة  الدغرة الحمرا لوان أا مخدمت فيهوالزخارف بالخط الأسود. استُ  شخاصالأو  الحقول الدقيق وبتأطتَ
وأُلصز الرسم والتلوين على طبقة الجص التي تكسو الجدران فور جفافها الكلي أو  .75الأبيضو الأسود والفاتحة و 

رتب فيها الأشكال في صفوف أفقية ساد ىذا النوع من التًاكيب الصفية التي تُ . حتى بعد تركيبها بفتًة طويلة
بالاختلاف في  ىذه القطعة تتميزو في الدشرق العربي القدنً على مدى ثلاث ألفيات مع استثنا ات قليلة جداً. 

ارتفاعات الصفوف الأفقية والذي يقدم تنوعاً وافياً إلى ىذا النسق من الرسومات. وإن مشهد تقدنً القرابتُ 
قوم فيو أصحاب الدناصب العالية برئاسة الدلك الذي يتقدمهم بتقدنً الثتَان ىذا يقدم مثالًا عن موكب ي

 .76بلاد الرافدين موضوع شائع في للؤضحية، وىو
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على الجانب الشرقي من لوحة التنصيب مشهد يضم ماعزين ضخمتُ يواجهان بعضهما  أيضاً كان يوجد    
. تتميز رسوم لشلكة ماري 77خرفي تزييتٍ قدنً، وىو موضوع ز (33)الرقم  بعضاً على جانبي شجرة فوق جبل

 .صبغة قوية شديدة القتامة لإضفا  نوع من الذيبة الدلكيةالفنانتُ لأ باستخدامو عالية الوىبة الددقة و الجدارية بال

 الجدارية في تل سكا:الرسومات  -2-3-2

 على مبتٌ كبتَ ذيتل سكا  موقععصر البرونز الوسيط الثاني في إلى التي تعود  ثر ضمن السوية الرابعةعُ     
سيت بطبقة من ثم كُ  ،ليت بطبقة من الطتُطُ  ،مواصفات معمارية غاية في الدقة. جدرانو سميكة من اللبن

ظهرت قطع الرسوم الجدارية أثنا  ملونة ولظاذج تزيينية. رسومات عليها رُسم ثم من التي و  ،78الكلس الأبيض
 .79ضمن طبقات الردميات أو في مكانها الأصلي على الجدران الدنهارة عملية التنقيب

تتناول الرسومات الجدارية في تل سكا مواضيع متعددة منها مشاىد لستلفة من الحياة اليومية للطبقة الحاكمة     
فقد عثر على لرموعة من  .ومشاىد دينية أو ميثولوجية بالإضافة إلى مواضيع ذات طابع ىندسي تزييتٍ

اللواتي يرتدين ثياباً مزركشة  وةوجوه عدد من النسو  /،5/الرسومات لوجوه أشخاص ذوي لحى في الغرفة رقم 
. كما عثر (: ب12 الشكل، 34)الرقم  صورة ماعز يتسلق شجرة ليأكل منهاورسم جداري يعرض وملونة. 

وىو  (: أ12 الشكل) أحد الأمرا وجو ل ةجانبي صورة رسم لػملفوق الأرضية مباشرة في الغرفة نفسها على 
لتُ رجُ ، بالإضافة إلى رسم لؽثل  غالباً عن السلطة الإلذية الدمثلة بالفرعون أو الدلكعبر يعتمر قلنسوة مصرية تُ 

وىي  ،شفت بعض الرسومات التزيينية في مكانها الأصلي على الجدرانكما كُ يستَان ضمن موكب.  متجاورين 
خطوط سودا  أفقية تحصر بينها  رسم نظام العمارة الحجرية الدتناوبة من خلاللعبارة عن لزاولة تحديد أو تقليد 

 .80بالتناوب مشغولة بنقط حمرا  أو خطوط سودا مساحة بيضا  ومساحة قول وتدلؤ الح ،خطوط عمودية
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في التنفيذ وترتيب فقط الدصري، ليس إن الرسومات الجدارية في تل سكا مستمدة بشكل واضح من الفن     
في حتُ  .ألوان ثياب النسا و وجوه الرجال الدلتحتُ و  الأمتَمثل قلنسوة الصغتَة العناصر بل أيضاً في التفاصيل 

 .81 الأفكار الكامنة التي تشكل أساس مواضيع الرسوماتفيالتقاليد المحلية تتوضح 

 :)تل العطشانة( الجدارية في آلالاخالرسومات  -2-3-3

 جانب سور الددينة في السوية السابعة القرن الثامن عشر قبل الديلاد، وىو يقع إلىقصر يارنً ليم إلى يعود     
م، وكان مؤلفاً على الأرجح من /15/وعرضها  ،م/96/طولذا  ويشغل القصر مساحةً  من موقع آلالاخ.

التي لم يبق منها سوى ما دل عليها من  بالرسوم الجداريةم غرفو وقاعاتو زيُنت معظقد و  .82طابقتُ أو أكثر
جدت في صالة الاستقبال الرسمية الذامة من القصر رسوماً كافية للدلالة على أن الصالة  فقد وُ  .83مواد وألوان

زين القصر الدلكي في مدينة مينوس من جزيرة  كانت مزخرفة بأشكال ىندسية مشابهة لتلك الأشكال التي تُ 
ظهر متناثرة على أرضية ردىة القصر. وتُ و منهارة من الجدران على أجزا  جدت بعض الرسومات ا وُ كم  .كريت

ىذه الرسوم أن زخرفة الجدران ذات الطينة السميكة قد تدت عندما كانت طينتها ما تزال رطبة ولؽكن العثور 
ور الدصرية التي كانت تطلى على مثل ىذه التقنية من الزينة في قصور جزيرة كريت وىي غتَ معروفة في القص

ر واسعة زرقا  أو أما القسم الأكبر من تزيتُ القصر فكان مؤلفاً من أطُ  .84جدرانها عندما تكون طينتها جافة
في القسم الجنوبي قد قامت و  .صفرا  رسمت عليها صور رؤوس ثتَان سودا  أو ثتَان كاملة فوق أرضية بيضا 

فر لتها رسوم طبيعية، تبدو فيها الأعشاب الطويلة ذات لون أبيض أو أصالغربي من الردىة، أرضية حمرا  تخل
التزيينية وألوانها وتقنيتها وأسلوب زخرفة القصر  الرسومات اثل ىذهتدُ (. 13 الشكلتحركها ) متمايلة وكأن الرياح

تاريخ بنا  قصر آلالاخ ىو أسبق بمدى قرن واحد إلا أن ما كان متبعاً في قصر مينوس في كريت فيما بعد، 
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يتها وزخرفتها وزينتها إلى كريتية، لشا يؤكد أن جزيرة كريت مدينة بهندسة أبنالقصور الاثلو من على ما لؽُ 
 .85سورية

تُلاحظ براعة الفنانتُ السوريتُ الذين أبدعوا ىذه الرسومات الجدارية والذين تدكنوا بموىبة عالية  ختاماً     
وحرفيّة أن يدلروا لرموعة من التأثتَات )الدصرية والرافدية( ويضعوىا ضمن قالب سوري لشيز، انتقل ليظهر 

 لاحقاً في القصور الكريتية.

 خاتمة الفصل: -2-4

وأصبح الدلك  ،في الختام يُلاحظ بأن الفن السوري في عصر البرونز الوسيط قد خرج من تحت سيطرة الدعبد    
إدارة الدواد الأولية اللازمة لصناعة الأعمال الفنية وعلى عملية استتَادىا. وتتعدد أنواع  يشرف بنفسو على

الأعمال الفنية النقشية التي يتميز كل منها بميزات خاصة، وكذلك تزدىر الأعمال الفنية الجدارية الدتقنة والتي 
لفنية النقشية والجدارية لرموعة مشاىد، يعُتبر بأنها تظهر للمرة الأولى في ىذا العصر. وتحمل ىذه الأعمال ا

من العصور السابقة مع إضفا  بعض التعديلات عليها بالإضافة إلى بعض الدواضيع المحدثة.  بعضها مستمدٌ 
وتضم معظم مشاىد الأعمال الفنية عناصر حيوانية طبيعية وكائنات مركبة ستتم معالجتها في الفصول القادمة 

في  سلوب تدثيلو، وسبر أةلكل نوع حيواني على حد الدميزة الجسديةتفاصيل دراسة السمات والضمن إطار 
الحالة التدجينية لرموعات اعتماداً على ثلاث إلى  الأنواع الحيوانية بعد تقسيممشاىد ىذه الأعمال الفنية، 

 .على التواليدجنة، الطيور والأسماك والتي ستُعرض الدغتَ الحيوانات الددجنة، الحيوانات  للحيوان، وىي:
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 العصور السابقة خلاؿجدت في سورية خلاؿ عصر البرونز الوسيط عدة أنواع حيوانية كانت قد دُجنت وُ     
في مشاىد بؾموعة  ىذه ابغيواناتكل من يعُتٌ ىذا الفصل بدراسة بسثيل  و  .(7، ص /1-4-1-1/)الفقرة 

وأبنية ابؼشهد الذي بوملو وبناءً على  ،ابؼنتقاة بناءً على أبنية العمل الفتٍ ،وابعدارية من الأعماؿ الفنية النقشية
وستتم دراسة ىذه ابغيوانات  ووضوح صورة العمل الفتٍ. ،ومدى وضوح بسثيلو ،وضعية ابغيواف ابؼمثل فيها

بحيث يتم ات، وأختَاً الكلب. ضمن أربع فئات ىي: ابؼاشية وتضم الثور والبقرة، وثم ابػراؼ وابؼاعز، ثم ابػيلي
تُدرس من ثم ، و وفق ابؼشاىد والأشكاؿ ابؼرافقة ، وتعُرض بسثيلاتو مرتبةً ةتناوؿ كل عنصر حيواني منها على حد

الأشكاؿ ابؼرافقة لو، و تتناوؿ مكاف ظهوره ضمن ابؼشهد، ، وىي ونوغرافية بشكل تفصيلي ودقيقبظاتو الإيق
سيتم وضع خلاصة توضح في النهاية ابغركة. و و  ابعسد وضعيةو ، ت ابعسدية، والسماالابذاهو طريقة النقش، و 

في نهاية الفصل إلى ميزات بسثيل ابغيوانات ابؼدجنة ككل في مشاىد الوصوؿ . كما سيتم حيوافميزات بسثيل كل 
 خلاؿ عصر البرونز الوسيط. في سورية الأعماؿ الفنية النقشية وابعدارية

 البقرة(: -الماشية )الثور -3-1
ضمن مشاىد الأعماؿ الفنية النقشية وابعدارية ابؼتنوعة في عدة  ابؼاشية في عصر البرونز الوسيط تظهر    

ىذا البحث على سبرىا من خلاؿ دراسة والتي سيعمل  مع أشكاؿ بشرية وحيوانية بـتلفة. وضعيات وبالتًافق
تماً اسطوانياً، ونصب عشتار من موقع إبْلا، / خ40ىي: / في بؾموعة من اللقى الأثرية، ت ابؼاشيةيلابسث

 عرض نقوشستُ . و وحوضاف نذرياف من إبْلا، ولوحتاف جداريتاف من موقع ماري، وثلاثة قوالب طينية من ماري
 على التوالي: وفق ابؼشاىد والأشكاؿ ابؼرافقة وتتم دراستها الثور

 الثور مع الأرباب:  -3-1-1
عماؿ الفنية متًافقاً مع ربّ الطق،، أو مع الربةّ العارية، أو مع كليهما الأ يتكرر ظهور الثور في مشاىد    
 معاً.

                                                           
  أنو تم انتقاء دراسة بسثيلات ابؼاشية في ىذه الأعماؿ الفنية النقشية وابعدارية برديداً من ضمن بؾمل عدد الأعماؿ بذدر الإشارة إلى

ءاً ابؼدروسة، وذلك بالنظر إلى أنها برمل بسثيلات واضحة وغتَ مشوىة للماشية، بدا فيها الثور والبقرة، والكائنات ابؼركبة التي تضم أجزا
ارة إلى أنها لا بسثل بؾمل عدد اللقى التي برمل بسثيلات للماشية، كما أف بعضها بومل أكثر من بسثيل بؽذه من جسديهما. مع الإش

 ابغيوانات.
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 :الثور مع ربّ الطقس -3-1-1-1
في  أدد في الأكادية، وتيشوب رؼ باسمعُ  .1الطق، ىو الإلو الذي جسد قوة العواصف والأعاصتَ ربّ     

وىو يتًافق مع حيواف  .3بعل بوصفوسورية عُرؼ في عصر البرونز ابغديث اللاحق في من ثم و ، 2ابغورية وابغثية
 بوصفو مرافقو وحيوانو الرمزي. ثورال

أسطوانية كما في ختم من متاحف الدولة في  بؾموعة أختاـ في مشاىدالطق، بصحبة الثور  ربّ يظهر     
ربّ الطق، والربةّ ذات القبعة الأسطوانية  يعرض الثور في ابؼشهد الرئيسي بتُ ، حيث(36برلتُ )الرقم 

، وىو يتقدـ ربّ الطق، الذي بيسك بلجامو في يده اليسرى. ويتجو كلابنا بكو اليمتُ باستثناء رأس 4الشكل
الثور الذي يتجو بكو ابػلف. نقُش جسد ورأس الثور بالشكل ابعانبي، أما قرونو فقد نقُشت بالشكل الأمامي. 

الاضطجاع حيث تنثتٍ قوائمو الأربعة برتو بينما يبدو رأسو مرفوعاً. اعتمد الفناف على  يظهر الثور في وضعية
نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد الثور حيث تبدو الأذف والعتُ اليسرى فقط، كما اىتم الفناف بابراز تفاصيل 

ينتهي ابػط  بداخلها، وعلاىا ابغاجب. الوجو، حيث تظهر العتُ كبتَة ومفتوحة، وقد نقُش إنساف العتُ
ابؼمثل بغبل اللجاـ عند طرؼ الفم. وتغطي منطقة الظهر قطعة ذات حافة بظيكة من جهة العنق وأقل بظاكة 

. ويُلاحظ غياب بسثيل الذيل. يوحي بسثيل مبكر للنتَعند العجز قد تكوف عبارة عن دثار يغطي ظهر الثور أو 
تُ ابؼفتوحة بيقظة الثور، كما أف ابذاه نظر الثور بكو ربّ الطق، يدؿ على شكل الرأس ابؼرفوع وشكل الع

في  و بؿور الاىتماـجعل وجود ما يثتَ الانتباه في حركة الربّ، ولعلَّ ذلك تمَّ بقصد إظهار أبنية الربّ من خلاؿ
 ابؼشهد.

لثور في ابؼشهد الرئيسي تعرض ا ، حيث(37تتكرر ذات الوضعية على طبعة ختم من موقع آلالاخ )الرقم     
وربةّ غتَ بؿددة ابؽوية بسبب فقداف ابعزء العلوي من ابػتم. يتقدـ الثور ربّ الطق، الذي الطق،  ربّ وسط 

المحدبة  القروفابعانبي باستثناء شكل القش الثور بنُ ، ويتجو كلابنا بكو اليمتُ. 5بيسك بلجامو في يده اليسرى
. يظهر الثور في وضعية الاضطجاع حيث يرتكز جسده على قوائمو ماميالأشكل الب الشكل التي نقُشت

                                                           
1
  Bienkowski, P. and Millard, A. 2000: p. 1-2. 

2
  Collon, D. 1987: p. 170. 

3
  Pittman, H. and Aruz, J. 1987: p. 40. 

4
 .90: ص2009 بوناكوسي، دانييلو وبفيلتسنر، بيتًابؼقدسي، ميشيل وموراندي   
 البؤبؤ، وىي الفتحة التي بيرّ فيها الضَّوء إلى داخل العتُ،  إنساف العتُ: ىي كلمة تستخدـ للدلالة على ابغدقة من الناحية التشربوية أو

  وىي تتَّسع وتضيق تبعًا لشدّة الضَّوء.

5
  Collon, D. 1975: No. 34, p. 27. 
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اعتمد الفناف . بفا يدؿ على حالة الراحة والاستكانة على الأرض وذيلبينما يرخي  ابؼطوية برتو، وىو يرفع رأسو
ة على بسثيل الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد الثور ولم بيثل سوى أذناً واحدة وعيناً واحدة. نقشت كتلة صغتَ 

مكاف اتصالو دوف توضيح خلف القرف الأيسر  الذي بىتفيللجاـ بسثل اللساف أو اقد  داخل فم الثور ابؼفتوح
 . إف وجود ابغدبة الكبتَة ابغجم خلف الرأس يدؿ على أنو ثور بؿدب.بالرأس

لم يقتصر ظهور ربّ الطق، في ابؼشاىد الفنية بالتًافق مع ثور واحد، بل تم تصويره متًافقاً مع ثورين على     
يتقدمانو. ن فيو ربّ الطق، بفسكاً بلجامي ثوري ، يبدو(38غرار مشهد طبعة ختم من موقع آلالاخ )الرقم 

ا بشكل عمودي فوؽ قشنُ وقد  .6ابؽويةغتَ بؿددة  بؾنحة وربةّالطق،  ربّ بتُ في الوسط يظهر الثوراف 
الشكل ابنا بجسدعلى أرض الواقع إلى جانب بعضهما البعض. ونقش  بعضهما في دلالة على وجودبنا

 بكو اليمتُ.الثورين و  كل من ربّ الطق،. ويتجو  ةأماميما بصورة قرونه، بينما نقشت ابعانبي
ووضعية الاضطجاع ابؼشتًكة  ،ابغجم ابؼتماثلو  ،العاـ التكوين ابعسديمثل ببعض السمات  يشتًؾ الثوراف    

اقتصار التمثيل على الأجزاء و ابعسد، والرأس ابؼرفوع ذو القروف المحدبة الشكل،  برتالتي ثنيت فيها القوائم 
ابغدبة التي يتميز بها الثور  بيثلخلف الرأس ربدا بروز مثلثي الشكل كما يشتًكاف بوجود  ابؼنظورة فقط.

 الوسط فيونلحظ بردباً صغتَاً  ت في كتلة منفصلة عن كتلة الرأس.نقش وبأف قرون يتميز الثور العلوي المحدب.
بشكل الطويل ابؼتدلي الذيل ، و صغتَ على شكل خط منحنٍ التي صورت  ابؼغلقة العتُ تدؿ كل منبتُ القرنتُ. 

اللجاـ عند طرؼ الفم، كما بير  ينتهي حبل .وف والاستًخاء التاـالسك بوضعيةبكو الأسفل  مرخي انسيابي
 الثور السفلي عتُنقشت . الثور السفلي أيضاً  فم طرؼ منتهياً عند الثور العلويمن خلف  بعاـ الثور الثاني

فهو أقصر من ذيل الثور  الذيل أما ويبدو العنق مرفوعاً ومشدوداً بفا يدؿ على اليقظة، صغتَة نقطةعلى شكل 
. وربدا قصد الفناف من خلاؿ ىذه ستعداد للنهوضالا أىبة أف الثور علىلى يدؿ ع مستقيمالأوؿ، وذو شكل 

 الاختلافات في بسثيل الثورين إلى كونهما يتناوباف، فبينما يكوف أحدبنا في حالة سكوف يكوف الآخر يقظاً.
في ابؼشهد  ثورويبدو فيو ال ،(39قم )الر تتكرر ذات الوضعية لكن في بسثيل بـتلف قليلًا على ختم من إبْلا     

ناء القروف التي نقشت شكل ابعانبي باستثالنقش جسد الثور ب ربّ الطق، وأحد ابؼتعبدين. وسطالرئيسي 
توحي الطق،  ربّ شكل يد إف  .ساربكو اليوالثور الذي يتقدمو الطق،  ربّ  كل منيتجو  بالصورة الأمامية، و 

بالنقش  ىذا التمثيليتميز ابؼمثل.  إلى حجم ابؼشهد نسبةً  ،7صغتَال بعاـ متصل بالثور ذي ابغجم بوجود
ظهر ، و قروفتعلوه الجم ابغ كبتَرأس   مؤلفة من من كتلة واحدة جسده يتكوفالذي التخطيطي ابؼبسط للثور 

                                                           
6
  Collon, D. 1982: No. 20, p. 54-55. 

7
  Wiess, H. 1985: No. 102, fig. 52, p. 234-236. 
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وىو يظهر في وضعية الاضطجاع فوؽ الذيل. يُلاحظ غياب بسثيل و ابؼعالم، أرجل غتَ واضحة و  ،بكناءالامتدرج 
بـتلف  مستوىعلى  تقشنُ وقد  ،شكل يشبو شكل ابؼائدة أو ابؼذبح بؽا تضاىيو في ابغجم، مصطبة مرتفعة

 .جانب الربّ من جهة اليمتُ نها إلىأب الربّ، الأمر الذي يوحيالأرضية التي يقف عليها  مستوى عن
مع ربّ  ثورال بدجموعة من التفاصيل ىي: وجود ختاماً يُلاحظ اشتًاؾ بصيع التمثيلات السابقة الذكر    

الابذاه  ربّ أي تصويره أماـ الربّ، إمساؾ الربّ للِجاـ متصل بالثور،ال تقدمو على الطق، في ابؼشهد الرئيسي،
، بسثيل الفناف للأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد ورأس الثور، عابؼضطج الثور وضعيةالواحد للثور ولربّ الطق،، 

ابؼمثلة دائماً بالشكل الأمامي وابؼخالفة لقاعدة ابؼنظور. بينما  بسثيل الثور بالشكل ابعانبي باستثناء القروف
بزتلف التمثيلات السابقة الذكر في نوع الثور ابؼمثل سواء كاف ثوراً عادياً أـ بؿدباً، وفي ابذاه رأس ونظر ابغيواف 

صيل ابعسدية مثل الذي يكوف موجهاً إما بابذاه الربّ أو بابذاه الشخص الذي يقف بدواجهة الربّ، وفي التفا
 وجود الذيل أو غيابو، وغياب بسثيل الأذنتُ وغتَىا.

 الثور مع الربةّ العارية: -3-1-1-2    
ويقتًح الباحثوف بأنها بذسد الربةّ  تظهر الربةّ العارية في مشاىد الأختاـ الأسطوانية السورية في ىذا العصر،    

مع الثور في مشاىد  الربةّ العارية ظهور يتكرر. 8حي بابػصوبةعشتار ربةّ ابغبّ وابػصب في مظهرىا العاري ابؼو 
حالتها سيئة لسوء ابغظ. وىي تشتًؾ  (42، 41، 40ثلاثة أختاـ أسطوانية في متحف الأشمولياف )أرقاـ 

بصيعها بوجود ربةّ عارية ذات عباءة مفتوحة تقف فوؽ ظهر ثور يظهر في وضعية الوقوؼ. نقُش جسد الربةّ 
أمامية باستثناء رأسها الذي نقش بالشكل ابعانبي وىو يتجو غالباً في نف، ابذاه الثور. بسسك الربةّ في بصورة 

رجل يرتدي لباساً وتاجاً  ( بيسك42( بلجاـ الثور بينما في ابػتم الأختَ )الرقم 41أحد الأختاـ )الرقم 
 .9مصرياً بلجامو. ويتميز ىذا ابػتم بكوف الثور بؿدباً 

يرتدي عباءة  (، وسط رجل43يتكرر ظهور الربةّ العارية مع الثور في مشهد ختم من تل أبضر )الرقم أيضاً     
. نقُش الثور وربةّ متضرعة ترتدي ثوباً طويلاً  ،بيضوية الشكل، ويرفع يداً واحدةملتفة على الكتف وقبعة طويلة 

الابكناء التي نقُشت بالشكل الأمامي. ونقُش الذي يتجو بكو اليسار بالصورة ابعانبية باستثناء القروف القليلة 
ترفع بيديها  جسد الربةّ بالشكل الأمامي، لكن لا بيكن برديد ابذاه رأسها نتيجة تضرر سطح ابػتم، وىي

عن عورتها. تنبت أماـ الثور نبتة أو برعم صغتَ. وقد اعتمد الفناف على بسثيل الأجزاء  طرفي ثوبها لتكشف
                                                           

8
  Collon, D. 1987: p. 167, 170. 

9
  Buchanan, B. 1966: No. 833 + 884 + 885, p. 173. 
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إذ لم بيثل سوى العتُ اليسرى التي نقُشت في حجم كبتَ جداً غتَ واقعي، بينما  لثورابؼنظورة فقط من جسد ا
على شكل كتلة دائرية برتوي فتحة الأنف اليسرى وخط الفم. تغطي  يغيب بسثيل الأذنتُ. ونقُش ابػطم

يبق سوى جزء بؾموعة من الكتل الصغتَة ابؼتطاولة الشكل منطقة العنق والصدر بسثل شعر أو وبر ابعسد. لم 
من القائمة الأمامية اليمتٌ نتيجة تضرر ابغافة السفلية للختم، وىي غتَ كافية للاستدلاؿ على حركة الثور، 

إف وجود ابغدبة  لكن تدلي الذيل بشكل مرخي بدوازاة القائمة ابػلفية يدؿ على وضعية السكوف وثبات ابغركة.
من باطن  نبثقت برعم أو نبتةوجود جديد في ىذا ابػتم ىو الصغتَة على الظهر يوحي بأنو ثور بؿدب. وإف الت

 الأرض أماـ الثور مباشرةً في تأكيد واضح على ابػصب.

تشتًؾ التمثيلات السابقة الذكر التي بذمع بتُ الثور والربةّ العارية الواقفة فوؽ ظهره بظهور الثور دوماً في     
العتُ ابؼفتوحة غالباً. وبكونو قد نقش بالشكل ابعانبي وضعية الوقوؼ وفي حالة اليقظة التي بذسدىا شكل 

أطراؼ ثوبها لتكشف عن  فوؽ ظهره ترفعوبكوف الربةّ ابؼمثلة  باستثناء القروف التي نقشت بالشكل الأمامي،
ابذاه نظر الربةّ ىو في نف، ابذاه الثور وكأنهما ينظراف إلى ابؼشهد أو إلى الشخصية ذاتها. بينما  وبأف عورتها،

يكمن الاختلاؼ في نوع الثور ابؼمثل سواء كاف الثور العادي أو المحدب، وفي تصوير بعاـ الثور في بعض 
 التمثيلات والذي يكوف متصلاً إما بيد الربةّ نفسها أو بيد شخصية ذكرية تقابلهما.

 العارية: الثور مع ربّ الطقس والربةّ - 3-1-1-3
معاً خلاؿ عصر البرونز الوسيط في سورية بالتًافق مع حيواف الثور، كما في  ربّ الطق، والربةّ العاريةيظهر     

( يعرض الربةّ العارية التي ترفع طرفي ثوبها لتكشف 44مشهد ختم بفيز من بؾموعة بيتَبونت لايبراري )الرقم 
ية والثور بؾموعة والربةّ ابؼتضرعة. وبويط بالربةّ العار  عن عورتها واقفةً فوؽ ظهر ثور يضطجع بتُ ربّ الطق،

أشكاؿ صغتَة منقوشة ضمن ابغقل، ىي عبارة عن طائر ورأس حيواف والقرص داخل ابؽلاؿ. نقُش الثور 
بالشكل ابعانبي باستثناء القروف كبتَة ابغجم التي نقشت بالصورة الأمامية، ويتجو بكو اليسار بحيث تتوجو 

الثور قائمتيو . يثتٍ 10بيسك في يده اليسرى بلجاموأنظاره وأنظار الربةّ التي تعلوه بكو ربّ الطق، الذي 
مامية اليسرى برت جسده، في حتُ ترتكز قائمتو الأمامية اليمتٌ على الأرض كما لو أنو ابػلفيتتُ وقائمتو الأ

ابؼرفوع على بكو غتَ واقعي والذي ينتهي بخصلة شعر.  وذيلالأمر الذي يؤكده شكل  على وشك النهوض،
اعتمد الفناف في بسثيلو للثور على نقش بؾموعة كتل منفصلة تشكل في بؾموعها جسد الثور، واعتمد على 
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بسثيل الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد الثور، حيث اكتفى بتمثيل الأذف اليسرى الصغتَة ابغجم، والعتُ اليسرى 
تدؿ على يقظة ابغيواف. توجد بروزات صغتَة في ابؼسافة الفاصلة بتُ القرنتُ قد تدؿ على الشعر.  ابؼفتوحة التي

 على بعد مسافة صغتَة أسفل الفم. ينتهي ابغبل ابؼمثل للجاـ
الضخم بالإضافة إلى حضور   الثور قروفابػصب الذي نلحظو من خلاؿ حجم  يؤكد ابؼشهد على موضوع    

الثور في ابؼشهد  يظهر. لب للأمطار وابؼنبت للزرع، والربةّ العارية المجسدة لربةّ ابػصبالطق، ابعا ربّ كل من 
ويؤكد الفناف على كوف ربّ الطق، ىو المحور . في آف واحد لربةّ العاريةامرافق لربّ الطق، ومطية  وصفو ب

 .تحكم بلجاـ الثورابؼ ومن خلاؿ كونو ،و أنظار الربةّ والثور بكوهيتوجالأساسي في ابؼشهد من خلاؿ 
بىتلف بسثيل الثور ابؼتًافق مع ربّ الطق، والربةّ العارية معاً عن التمثيلات التي يظهر فيها مع كل منهما     

يظهر مع الربةّ واقفاً ومع ربّ الطق، مضطجعاً بينما مع كلابنا جاثياً  على حدىً، من حيث الوضعية فهو
السابقتي الذكر. ومن حيث الابذاه يظهر الثور دائماً مع ربّ الطق، وىي الوضعية الوسطى بتُ الوضعيتتُ 

وبنا يتجهاف في ذات الابذاه، أما مع الربةّ يتجو الثور ونظر الربةّ في نف، الابذاه بينما مع كلابنا كاف ترجيح 
ب وشكل بسثيل ابذاه الثور مع نظر الربةّ ابؼتجو بكو ربّ الطق،. وبىتلف أيضاً في نوع الثور ابؼعروض وأسلو 

 التفاصيل ابعسدية.

 ر مع البطل العاري:الثو  -3-1-2
ظهور في بالفي مشاىد الصراع بوصفو البطل ابغامي للحيواف الأليف واستمر البطل العاري بالظهور  بدأ    

 من عصر البرونز الوسيط في مشاىد الأعماؿ الفنية ابؼختلفة كما في مشهد منقوش على جدار حوض نذري
 (، وفي مشاىد أختاـ موقع آلالاخ على سبيل ابؼثاؿ.2)الرقم  إبْلا من Dابؼعبد 

 يتًافق البطل العاري مع الثور في مشاىد عدة أختاـ أسطوانية تعود بؽذا العصر. كما في مشهد ختم من    
( حيث يعرض في 45/ في فرنسا )الرقم Bibliothèque Nationaleبؾموعة البيبليوثيك ناسيوناؿ /

نقش رأس البطل بالصورة الأمامية ابؼشهد الثانوي بطلًا عارياً يثبت ثوراً مقلوباً، وقد نقُشت برتهما جديلة. 
وىو بيسك بيده اليمتٌ بذيل الثور وبيده اليسرى بالقائمة ابػلفية اليمتٌ  فيما نقُش جسده بالشكل ابعانبي.

مو اليسرى فوؽ رأسو لتثبيتو. نقُش الثور بالشكل ابعانبي باستثناء القروف ابؼتوسطة ابغجم للثور، بينما يضع قد
اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة  .11البطلالتي نقشت بشكل أمامي، ويتجو رأسو بكو اليسار بابذاه 
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تي نقُش إنساف العتُ فقط من جسد الثور حيث تظهر الأذف اليسرى، وقد نقُش صيوانها، والعتُ اليسرى ال
بداخلها. كما اىتم الفناف بتمثيل بعض التفاصيل الدقيقة إذ قاـ بتمثيل الكتلة الدىنية ابؼوجودة أسفل عنق 
الثور والتي تسمى "غبب" بواسطة نقش ثلاث كتل صغتَة أسفل الرأس والعنق، وقاـ بتمثيل الأعضاء الذكرية 

يل ابؼفاصل الرسغية في القوائم الأربعة، وىو مفصل يصل الساؽ على شكل بروز أسفل البطن، وأيضاً قاـ بتمث
بالرسغ، ويبدو على شكل بروز في ابعهة ابػلفية من الساؽ بحيث يشكل زاوية تعلو ابغافر. بالإضافة إلى نقشو 

دبة بسثل ترىل واربزاء ابعلد الناتج عن الوضعية ابؼقلوبة للثور. إف ابغالبطن  بػطوط عرْضية متوازية في أوؿ
الصغتَة ابؼنقوشة خلف الرأس توحي بأنو ثور بؿدب. يرتكز جسد الثور على قائمتو الأمامية اليمتٌ وقائمتو 
الأمامية اليسرى ابؼنثنية في حتُ يقوـ الثور برفع رأسو وعنقو عن مستوى الأرض. ويدؿ شكل القائمتتُ 

على عجز  مامية اليسرى ابؼطوية بشكل قسريابػلفيتتُ ابؼرتفعتتُ بشكل مستقيم إلى الأعلى وشكل القائمة الأ
الثور عن ابغركة، إلا أف عينو ابؼفتوحة اليقظة ورفعو لرأسو وعنقو عن مستوى الأرض تدؿ على مقاومتو. نقُش 

 الذيل طويلاً وىو يتدلى بكو الأسفل.
( حيث 46كما يظهر البطل العاري والثور في الوضعية نفسها في ابؼشهد الرئيسي بػتم من آلالاخ )الرقم      

 قائمةالعلى  ، يطبق بيده اليسرىابؼلتحي الذي يقف بصورة جانبية ووجهو إلى الأماـ البطل العاري يعرض
نقُش وقد  .12مو اليسرى فوؽ رأسو لتثبيتوويضع قد الثور ذيلبيده اليمتٌ على و  ابػلفية اليمتٌ للثور ابؼقلوب

قاـ  .بكو اليسار بابذاه البطل ، ويتجو رأسوناء القروف التي نقُشت بالشكل الأماميباستث بصورة جانبيةالثور 
الفناف بتمثيل الثور عن طريق رسم ابػطوط ابػارجية ابؼكونة للجسد، واعتمد على بسثيل الأجزاء ابؼنظورة فقط،  

والأعضاء الذكرية على شكل بروز في أسفل البطن. تظهر  ل ابؼفاصل الرسغية في خلفية القوائم،كما اىتم بتمثي
ة عن الرأس منفصلككتلة  نقُشت القروف في دلالة على الاستكانة. وقدالعتُ على شكل دائرة صغتَة مفرغة 

 يُلاحظ غياب بسثيل الأذنتُ.ها بساماً. بينما قدـ البطل في منتصف وتتوضع ،يتجو بكو الأعلىعلى شكل ىلاؿ 
يرتكز جسد الثور على قائمتيو الأماميتتُ ابؼنثنيتتُ بشكل قسري، وعلى رأسو وعنقو ابؼنحتٍ بشدة بكو ابػلف 
بحيث يظهراف ملامسَتُ للأرض برت ضغط قدـ البطل. بينما تبدو قائمتاه ابػلفيتاف مرتفعتتُ بشكل مستقيم 

لة شعر لوزية الشكل مشدوداً بقوة في يد البطل، الأمر الذي يدؿ على ابؼنتهي بخص بكو الأعلى ويظهر ذيلو
 عجز الثور ابؼثبَت بإحكاـ عن ابغركة.

من  (، يتكوف تصميمو47يتكرر ظهوربنا معاً في نف، الوضعية في مشهد ختم آخر من آلالاخ )الرقم     
لكن لم يبق  .بطلًا يثبت ثوراً  متجاورةأشكاؿ عدة من العلوي ابؼكوف صف الطرؼ  صفتُ متًاكبتُ ويعرض في
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. نقُش البطل العاري بالشكل ابعانبي وىو يضع 13سوى رأس الثور وجزء من عنقو نتيجة تضرر الطبعة ابؼكتشفة
ابؼمثلة  وباستثناء قرونقدمو على رأس الثور الذي يتجو بكوه بابذاه اليسار، كما نقُش الثور أيضاً بالشكل ابعانبي 

بابكنائو  ويوحي شكل العنق وعنقو على الأرض برت وطأة قدـ البطل الثوررأس يرتكز  .يةمامالأصورة الب
لوب مع تثبيت الرأس على الأرض بقوة. تظهر العتُ اليسرى كبتَة وذات عن وضعية ابعسد ابؼق القسري الناتج

 .ويُلاحظ غياب بسثيل الأذنتُ قريب من الشكل الواقعي، شكل
فيو البطل  ، يبدو(48 )الرقم سامياختم الوضعية في مشهد ختم فريد من موقع ماري ىو تتكرر ذات     

في العاري الذي نقُش بالشكل ابعانبي باستثناء رأسو ابؼنقوش بالصورة الأمامية وىو يثُبت حيواناً بابؼقلوب 
وبيده اليمتٌ بذيل السفلي. بيسك البطل بيده اليسرى بقائمة ابغيواف ابػلفية اليمتٌ أقصى يسار الصف 

ابغيواف، ويضغط بقدمو اليسرى على رأس الضحية بحيث بهعلها عاجزة عن ابغركة. وإف رأس ابغيواف غتَ 
من قبل البطل  قتل الثور مشهد ثلبس أف ىذه المجموعةبيؤكد بيتَ أميو و  .14نتيجة سوء الطبعات ابؼكتشفة واضح
شكل القوائم ووجود بسثيل للمفاصل الرسغية في  ملاحظة تفاصيل جسد ابغيواف من. ومن خلاؿ 15العاري

ىي برت قدـ نهايتها، والبروز في أسفل البطن الذي بيثل الأعضاء الذكرية، والقرف الأيسر الذي يبدو بشكل وا
 البطل بيكن أف بقزـ بأف ابغيواف ابؼمثل ىو الثور.

)الرقم  ابؼتحف الوطتٍ بحلبمن  بساماً ضحة في مشهد ختم صورتو غتَ واذاتها  وأختَاً تُلاحظ الوضعية    
. بىتلف عن التمثيلات السابقة الذكر في الابذاه فقط إذ يقف البطل العاري على ابعهة اليمتٌ، بينما 16(49

نقُش الثور في ابعهة اليسرى ويتجو رأسو بكو اليمتُ. ويبدو بطن الثور منفوخاً، كما تظهر خطوط دقيقة على 
 طرؼ البطن بسثل الأضلاع.

وبالتالي يتًافق الثور مع البطل العاري في وضعية البطل الذي يصرع الثور مثبتاً إياه بإحكاـ في شكل     
مقلوب رأساً على عقب، بفسكاً إياه من قائمتو ابػلفية بإحدى يديو ومن ذيلو باليد الأخرى بينما يضع قدمو 

 على رأسو مثبتاً إياه على الأرض.
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عن ابغركة إذ تكوف دائماً التي بذمعهما بظهور الثور بشكل يوحي بأنو عاجز تشتًؾ بصيع التمثيلات     
ت جسده بحيث يرتكز   بروقائمتاه الأماميتاف منثنيتتُم إلى الأعلى،  بشكل مستقيتُف بفتدتاقائمتاه ابػلفيت

وتدؿ نظرة ا، وعنقو منحنٍ إلى ابػلف في شكل يدؿ على الوضعية القسرية ابؼفروضة عليو. مكامل ابعسد عليه
عتُ الثور وارتكاء رأسو على الأرض برت ضغط قدـ البطل على الاستكانة والاستسلاـ باستثناء ختم 

( الذي يقاوـ فيو الثور. كما يتوجو رأس الثور دائماً بكو البطل العاري في حتُ 45البيبليوثيك ناسيوناؿ )الرقم 
ثيلات في نوع الثور ابؼمثل سواء كاف ثوراً عادياً أـ ينظر البطل العاري بشكل أمامي بكو الناظر. وبزتلف التم

 بؿدباً وفي التفاصيل ابعسدية الأخرى ابؼنقوشة.

 الدينية: الثور في المواكب الاحتفالية -3-1-3
كانت بذري قدبياً احتفالات دينية تضمنت العديد من ابؼراسم والطقوس، منها مراسم تقديم الأضاحي إلى      

، 8 شكاؿوالأ، 32، 31كتشفة في قصر ماري )الأرقاـ طعتاف من الرسومات ابعدارية ابؼالأرباب. وتصوِّر ق
 .17لثتَاف بـصصة للتضحية ابؼلك حاشية يتًأسها اقتياد بسثلاف( ىذه ابؼراسم، حيث 9

 اً ثور ، (8 والشكل، 31 )الرقم ابؼتحف الوطتٍ بحلبالمحفوظة في و  الأصغر حجماً  تعرض القطعة الأولى    
أو  في فتحة أنفدائرية  وقد مُررت حلقة. على جبهتو وضع يده اليسرىب الثورويهدئ  رجل يتحكميقوده 

 يتجو الثور بكو اليمتُ وقد .بكو الأسفل، لكن لسوء ابغظ القطعة مشوىة ىنا عُلق بها حبل يتدلى ،منخر الثور
وقد تم تزيتُ الثور إذ  .الأماميةبالصورة  تو الذي رُسمجبهابعزء العلوي من  باستثناء سم بالشكل ابعانبيرُ 

  ،توعلى جبه عدفمن نف، ابؼمصنوع ىلاؿ  وُضعو  ،الفضة أو الذىب معدف بغلاؼ من وقرون غُطيت أطراؼ
اىتم  بالصورة الأمامية.والنجمة وابؽلاؿ  القروف وتظهر .وبتُ قرون فروع لولبية سبعة اترُبظت بقمة ذ كما

شكل ضئيل وبـططة باللوف خصل متموجة بالفناف بإبراز التفاصيل؛ إذ رسم شعر جسد ابغيواف على شكل 
، كما رسم إنساف العتُ باللوف الأسود. ينظر الثور إلى نف، ابؼشهد الذي ينظر إليو الرجل الذي يقوده، الأسود

مشدود من قبل الرجل وبالتالي يدؿ على عدـ  ويدؿ اربزاء وتدلي ابغبل ابؼعلق بابغلقة الأنفية على كونو غتَ
. كما تدؿ وضعية الرجل الذي يتجو رأسو بكو اليمتُ لينظر إلى أمر ما، في حتُ يستدير الثور على الستَإجبار 

، على أنو يقف في ثبات، الأمر الذي 18بقية جسده بكو اليسار بابذاه الثور مع وضعو ليده على جبهة الثور
إف حجم قروف الثور الكبتَ يدؿ على كبر عمره وعلى أنو قد و  وضعية الوقوؼ أيضاً. يدؿ على أف الثور في
 ة خصيصاً ليكوف تقدمة إلى الربّ.بست تربيتو لفتًة طويل
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موكباً يتًأسو ابؼلك.  (9 الشكل، 32 )الرقم اللوفر في باري،المحفوظة في متحف فيما تعرض القطعة الثانية     
. بقي جزءٌ صغتَ فقط من رأس ساؽ إلى التضحيةمُ  ثوروقد رُسم في الصف السفلي خلف ابؼلك رَجُلاف و 

 وقرون قد غُطيت أطراؼبهلاؿ و الثور، وىو يشبو الثور ابؼرسوـ في القطعة السابقة إلى حدٍ كبتَ، كما أنو مزينٌ 
. يتجو الثور بكو اليمتُ 19وأنف فتحة دائرية مُررت داخل معلق بحلقةحبل  بواسطةساؽ يُ  أيضاً، وىو بدعدف بشتُ

وقد رُسم ىنا أيضاً بالشكل ابعانبي باستثناء قرونو وابعزء العلوي من جبهتو بدا فيها ابؽلاؿ والتي رُبظت بالصورة 
مرخياً  ابؼعلق بابغلقة الأنفيةالأمامية. ينظر الثور في نف، الابذاه الذي ينظر إليو الرجلاف. ىنا أيضاً يظهر ابغبل 

ومتدلياً في دلالة على عدـ سحبو من قبل الرجل الذي يقود الثور، لكن ىذا غتَ كاؼٍ لافتًاض أف الثور في 
وضعية الوقوؼ لأنو من ابؼمكن أف يكوف يستَُ طواعيةً دوف أف يضطر الرجل إلى شدّ ابغبل بعره بالقوة. كما 

الرجُلَتُ اللذين يسبقانو نظراً لفقداف ابعزء السفلي من جسديهما، لكن بذدر  أنو لابيكن الاستدلاؿ على حركة
. أيضاً يدؿ ابغجم الكبتَ لقروف 20الإشارة إلى أف حركة يد ابؼلك الذي يتقدـ ابؼوكب تدؿ على عملية الستَ

 يصاً ليػُقَدَـ كأضحية إلى الربّ.الثور على كبر عمره، وعلى أنو بست تربيتو طويلاً خص
ينتمي الثوراف السابقا الوصف إلى مشهد واحد، فيو يتم سوقهما ضمن موكب إلى مكاف معتُ ليتم     

تقدبيهما كأضاحي إلى الربّ. وكاف بهري اقتيادبنا عبر حبل موصوؿ إلى حلقة معدنية دائرية الشكل معلقة أو 
تيهما بتزيتُ جبه افيشتًككما  أطراؼ قرونهما قد غُطيت بابؼعدف، مدخلة في الأنف. يشتًؾ الثوراف بكوف

لعصر البابلي القديم بكونو رمز ل العائدة الكتابيةصوص الن فيعرؼ والذي يُ  بحلية معدنية على شكل ىلاؿ،
 تو بتُ القرنتُ،جبهعلى  سبعة فروع لولبية اتذالقمر ستُ. بينما ينفرد الثور الأوؿ بوجود رسم لنجمة  ربّ ل

عشتار ربةّ  ربةّرمزاً لل النجمة . تعُتبرلقطعة الثانيةتضرر االثور الثاني لعلى جبهة  سبب عدـ وجودىا يعود وربدا
 .21/فينوس/ىرة لكوكب الزُ رمزاً وابغرب و  ابغبّ 
الأمر الذي يصوره نصب عشتار  م الطواؼ بتمثاؿ الربّ أو الربةّ.مراس الاحتفالية أيضاً راسم ابؼتضمنت     

الذي يعرض عملية الطواؼ بتمثاؿ الربةّ عشتار. يشارؾ الثور في ىذه و ( 3 الشكل ،4من موقع إبْلا )الرقم 
، ابؼنقوش على الوجو الأمامي للنصب/ A2/ابغقل العملية بوصفو ابغيواف ابغامل للتمثاؿ الإبؽي كما يصور 

يط بو وبو ،ظهر ثور ، موضوع فوؽبؾنحأو بؿراب  داخل ناووساً مهدبالذي تظهر فيو الربةّ ترتدي ثوباً طويلًا و 
. يتجو الثور بكو اليسار وقد نقُش بالشكل ابعانبي باستثناء 22يسنداف أجنحة المحراب ف من رجاؿ الثورااثن

القروف التي نقشت بالصورة الأمامية. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد الثور، كما قاـ 
                                                           

19
  Parrot, A. 1958: p. 21-22. 

20
  Parrot, A. 1958: p. 23. 

21
  Black, J. and Green, A. 1992: p. 54, 169-170. 

22
  Matthiae, P., Pinnok, F. and Scandone Matthiae, G. 1995: p. 390. 



50 
 

بنقش بعض التفاصيل ابعسدية الدقيقة إذ تظهر العتُ بحجم كبتَ ويبدو إنساف العتُ بداخلها، ويظهر بروز 
كل حافر   خط طولي في منتصف وجودأعلى ابغوافر في خلفية القوائم الأربعة بيثل مفصل الرسغ، بالإضافة إلى 

عضاء الذكرية، لكن يُلاحظ غياب ، كما يظهر بروز خفيف أسفل البطن بيثل الأيقارب الشكل الواقعي لو
بسثيل الأذنتُ. تم تزيتُ الثور إذ نقُش طوؽ حوؿ عنقو، كما نقُش ذيلو مضفوراً وىو طويل ويتدلى بكو الأسفل. 

 سفل في إشارة إلى وضعية الوقوؼ.بكو الأ وترتكز قوائم الثور الأربعة بشكل عمودي على الأرض ويتدلى ذيل
من على مثاؿ مشهد ختم كما تظهر مراسم الطواؼ بتمثاؿ الربّ أو الربةّ في مشاىد الأختاـ الأسطوانية،      

يرفع صغتَ  بومل بؿراباً أو مزاراً يبدو بداخلو شخص اً ثور يعرض  (،50بؾموعة السيدة ويلياـ موور )الرقم 
خلف ربةّ متضرعة تقابل  الربةّ نفسها، ويقف الثورطويلًا مهدباً، بيثل بسثاؿ الربةّ أو  إحدى يديو ويرتدي ثوباً 

نقُش بالشكل ربّ وقد ال ينظر بابذاهبحيث  يتجو الثور بكو اليسار .23حواؼ مزخرفة اذ اً قصتَ  اً يرتدي ثوب رباًّ 
. اكتفى الفناف بنقش ابػتم طبعةبسبب عدـ وضوح  وقرونه أو شكل ابذالكن لي، من ابؼمكن برديد  ابعانبي

اليسرى الأجزاء ابؼنظورة من جسد الثور ولم يهتم بإبراز التفاصيل الدقيقة. تتقدـ قائمة الثور الأمامية اليمتٌ على 
على الأرض بشكل مائل بفا يدؿ على أف الثور في بصيعها وترتكز  تتُ،ابػلفي تيوقائموكذلك الأمر بالنسبة إلى 

 وضعية ابؼستَ.
اً على ظهره بيتفي منتصف الصف العلوي نقشاً لثور بومل  (48 ختم ساميا من ماري )الرقم رضأيضاً يع    
 .افسبحيا مبنا أفقياً وكأنهدابيتد جس افصغتَ  شخصاف توقم يسندُ  ،رابالمح يشبو الشكل مستطيلَ  اً مسكنأو 

ترفع بداخلو  ة عاريةربّ  وجودبسكن ابؼ يتميز تُ.لبثع اكونقد ي وبيرّ حيواناف صغتَاف على جانبي المحراب
اليسرى التي تتقدـ  وساق يكشف عنأماـ الثور رجل ينظر إلى اليمتُ. وىو يرتدي ثوباً طويلًا يقف . 24يديهاأ

إلى الأماـ بحيث يضعها على رأس الثور. ويرفع يده اليمتٌ ملوحاً بسلاح في حتُ تتدلى يده اليسرى إلى 
دب الذي يركع على قائمتيو الأماميتتُ في حتُ تبقى مؤخرتو الأسفل وكأنو يقوـ بإمساؾ قرف الثور المح

. يتجو الثور بكو اليسار وقد نقُش بالشكل ابعانبي باستثناء القروف التي نقُشت بالصورة الأمامية. 25مرفوعة
اكتفى الفناف بنقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد الثور إذ تظهر الأذف اليمتٌ ذات الشكل الواقعي، والعتُ 

ية، وقد نقُشت ابؼفاصل داً أسفل البطن بيثل الأعضاء الذكر اليمتٌ التي تبدو مفتوحة. يوجد بروز ضئيل ج
الرسغية في القوائم الأربعة. تنثتٍ قائمة الثور الأمامية اليسرى برت جسده وترتكز قائمتو الأمامية اليمتٌ على 
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ائمتو ابػلفية اليمتٌ بشكل مستقيم وثابت على الأرض بشكل منثتٍ فيظهر الثور وكأنو يركع، في حتُ ترتكز ق
الأرض، وترتفع اليسرى قليلًا لكي يتوازف جسد الثور بفا يعك، واقعية ابغركة التي يؤكدىا ارتفاع الذيل قليلًا 
بكو الأعلى ويدعمها ابؼيلاف الضئيل للمحراب ابؼتوضع فوؽ ظهر الثور. يتدلى الذيل الطويل بكو الأسفل وىو 

 ة شعر أو ربدا تكوف نهايتو مضفورة.ينتهي بخصل
بوتوي الذي  . الأوؿ بومل المحراببسثيلًا لثلاثة ثتَافالعلوي من ىذا ابػتم يعرض الصف  يُلاحظ بأف    

قائمتيو الربةّ، والثاني يُساؽ بالقوة خلفو ويتم التحضتَ لعملية قتلو، بينما يثتٍ الثور الثالث بسثاؿ  على بداخلو
بالتالي من ابؼمكن أف بيثل مؤخرتو في وضعية متناظرة ومتقابلة مع وضعية الثور ابغامل للمزار.  الأماميتتُ ويرفع

عملية الطواؼ بتمثاؿ الربةّ ومن ثم سيتم قتلها  تتضمّن يةاحتفالمراسم ابؼشهد موكب ثتَاف شاركت في 
 حي ربدا إلى الربةّ ذاتها.اوتقدبيها كأض

ختاماً، يُلاحظ التنوع الكبتَ في بسثيلات الثتَاف التي ظهرت في سياؽ ابؼواكب والاحتفالات الدينية، والتي     
 طقساً واحداً ت شكلقد ابؼراسم السابقة الذكر بصيع أف تكوف  جداً  من ابؼمكنتوحي بعد سبرىا ودراستها بأنو 

 .متكاملاً 

 قتل الثور كأضحية: -3-1-4
د التي تعرض عملية قتل الثور أو التحضتَ لعملية قتلو ليتم تقدبيو كأضحية إلى الربّ. على تتكرر ابؼشاى    

( يعرض ثوراً يقف بدواجهة رجل يرتدي قبعة طويلة 51غرار مشهد بُفثل في ختم في متحف ابؼيتًوبوليتاف )الرقم 
ور غِرْفتُ بشري. وتظهر الربةّ مدببة يقوـ بطعنو بحربةٍ. ويقف خلف الرجل رجلاف آخراف، فيما يركع خلف الث

. يتجو الثور بكو اليمتُ وقد نقُش بالشكل 26ذات الإناء ابؼتدفق إلى جانب الربةّ العارية في ابؼشهد العلوي
الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد  ابعانبي باستثناء قرونو التي نقُشت بالصورة الأمامية. اعتمد الفناف على نقش

اليمتٌ وبداخلها إنساف العتُ، كما تبدو الأذف اليمتٌ ذات الشكل الواقعي. يتجو الرأس الثور إذ تظهر العتُ 
والعنق بابكناء شديد بكو الأسفل وتتجو القروف الكبتَة ابغجم بكو الأماـ بشكل واقعي. يثُبت الثور قائمتيو 

 وذيلمتٌ على اليسرى، ويتدلى قدـ اليعن بعضها، وتت تافابػلفي تاهقائم الأماميتتُ بشكل متوازي في حتُ تبتعد
يدؿ على واقعية الذي كبر ابعزء ابػلفي من ابعسد   يُلاحظو  .بفا يدؿ على حالة الثبات ابؼضفور بكو الأسفل،

خنجراً أو وتداً خشبياً في يده  أو حاكماً نظراً لشكل وحجم قبعتوبيسك الرجل الذي ربدا يكوف ملكاً  ابغركة.
فيبدو كما  ،خضوع واستكانة وبوتٍ رأسو في ،ثباتبيوجههما بكو الثور الذي يقف و  ،وربؿاً في اليسرى ،اليمتٌ
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الاحتفالية. كما أنو قد بست تهيئتو بؽذه الطقوس الشعائرية ؿ شكل ذيلو ابؼضفور على دلو أنو يتقبل ابؼوت. وي
ات اللواتي يرمزف إلى حضور الربّ إلى جانب ن يراقباف عملية القتل ياللذو خلف ابؼلك الواقفتُ  أف وجود الرجلتُ

 يؤكد أف عملية قتل الثور ىي جزء من مراسم شعائرية قربانية. ،ابػصب والعطاء في ابؼشهد العلوي
( مشهدين يصوراف التحضتَ لعمليتي قتل 48الصف العلوي في ختم ساميا من موقع ماري )يعرض كما      

ثورين. يشغل الثور الأوؿ ابؼشهد ابؼركزي في الصف، وبومل فوؽ ظهره مزاراً بداخلو بسثاؿ الربةّ )تم وصفو في 
فيما يظهر الثور الثاني في  الفقرة السابقة( وىو ينحتٍ راكعاً أماـ الرجل الذي سيقوـ بقتلو دوف أيةِ مقاومة.

يقف الرجل الأوؿ أماـ الثور  .27لبوك تنانتَ قصتَةرتدياف ي رجلتُ متًافقاً مع ،الصف نف،من  ابعانب الأبين
 رالرجل الآخيقف  . بينماثورالقرف ب ليمسكاليسرى بىفض  في حتُ يرفع يده اليمتٌىو و  ،متجهاً بكو اليمتُ

، لتكوف عملية الشدّ 28ويدعم وضعيتو برفع ركبتو و بقوةذيلبكلتا يديو من خلاؿ شد  ويقوـ بتثبيتو  الثور خلف
. اكتفى ةماميبالصورة الأنقُش بالشكل ابعانبي باستثناء القروف التي نقشت وقد  يتجو الثور بكو اليسار .أقوى

 عتُالو  كل الواقعياليسرى ذات الش ذفالأإذ نقُشت  ،الفناف بتمثيل الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد الثور
على  صغتَةثلت على شكل خطوط كما اىتم بإبراز بعض التفاصيل مثل الأضلاع التي مُ   ،غمضةابؼاليسرى 
البطن والأعضاء الذكرية وابؼفاصل الرسغية، كما أنو مثّل انعكاس عملية الشدّ التي يقوـ بها الرجلتُ على  جانب

 الناتج عن شدّ  عنقورأس الثور بكو الأماـ والشكل الأفقي ليُلاحظ ابذاه جسد الثور بواقعية شديدة، حيث 
جزء صغتَ من الذيل  سوىيظهر بينما لا  ،وضغط يد الرجل الأوؿ الذي بيسك الثور بقوة من قرنو الأيسر

 ةالضغط ابؼتعاك، ابؼنفذأف شكل القوائم تعك، عملية  ابؼشدود بشكل مستقيم من قبل الرجل الثاني. كما
تقدـ القائمة ابػلفية تو  ،قليلًا عن الأرض ترتفعتًاجع القائمة الأمامية اليسرى و ت ، وىناؾمن قبل الرجلتُ

ابػلفية اليمتٌ بشكل مشدود على الأرض القائمة و اليمتٌ الأمامية  القائمة في حتُ ترتكزبكو الأماـ،  اليسرى
 .في ابؼوت توعدـ رغبوىي تدؿ على مقاومة الثور الذي يغمض عينو في دلالة على شعوره بالألم أو 

الثتَاف قد مُثلت بصيعها في الشكل ابعانبي والقروف  تشتًؾ مشاىد قتل الثور أو التحضتَ لقتل الثور بكوف    
 ابؼستخدمة فيها وفي وضعية الثور.بالصورة الأمامية، لكنها بزتلف في طريقة القتل ابؼتبعة والأدوات 

 :الثورالثور في مشهد رياضة القفز فوق  -3-1-5
 مقتطفات لأشخاص في مراحل بـتلفة من عملية القفز فوؽ الثوربرمل بعض مشاىد الأختاـ الأسطوانية     

كما أنها بسلك   وُ،أختاـ سورية الأصل تشبو إلى حدٍ كبتَ الأختاـ الكريتية ابؼتأخرة التي برمل ابؼوضوع نفسوىي 

                                                           
27

  Amiet, P. 1960: No. 2, p. 224. 
28

  Parrot, A. 1959: p. 214. 



53 
 

ابعدارية من قصر  ، على مثاؿ الرسومات 29ابؼتأخرةميزات تركيبية متشابهة مع أسلوب اللوحات الإبهية 
. 30والتي تعود إلى القرف ابػام، عشر قبل ابؼيلاد ،ومن تل الضبعة )أفاري،( في مصر ،كنوسوس في كريت

ابؼلامح  حيث، 31الذي يدؿ على أف التأثتَ الفتٍ ذىب في الابذاه الآخر على عك، ما كاف متوقعاً  الأمر
والثور القافز ظهرت أولًا على  يلتُاضيتُ النحوالتفاصيل ابػاصة بهذا النوع من الرياضة بدا في ذلك شكل الري

 .32ومن ثم ظهرت في وقت لاحق على الأختاـ الأبهية وفي العناصر الفنية الكريتية ،الأختاـ السوريةّ
يعرض موضوعتُ (، والذي 52من بؾموعة أيرلينماير في سويسرا )الرقم  ابؼشاىد مشهد ختممن ىذه     

الأوؿ يضم رجلًا يقف مقابل ربّ الطق،، والآخر يصور حركات بهلوانية يؤديها رجُلاف فوؽ ظهر  .بـتلفتُ
اؿ ثور يثبتو رجل ثالث، بينما نقُش في الأعلى ثور بهري بابذاه أسد جاثٍ يدير رأسو بكو ابػلف. يتشابو الرج

كبح أو  الثلاثة في الشكل وىم ذوو شعر طويل وعراة باستثناء أحزمة تلتف على ابػصر. بواوؿ أحدىم
بحيث بريط أيديهما  بيسك الإثناف الآخراف ابؼتقابلاف بشكل متناظر ظهر الثور ، فيماالثور على السيطرة

. يتجو الثور بكو اليسار 33ل الثورفوؽ ذي بجسده ويرفعاف أقدامهما في ابؽواء. كما نقُش القرص داخل ابؽلاؿ
الأجزاء ابؼنظورة من جسد الثور حيث  وقد نقُش جسده وقرونو بالشكل ابعانبي. لقد اعتمد الفناف على بسثيل

تظهر فقط العتُ اليسرى ذات ابغجم الضخم غتَ الواقعي ويبدو إنساف العتُ بداخلها، كما يظهر قرف واحد 
أيضاً اىتم الفناف بتمثيل  خر خلفو، ويُلاحظ غياب بسثيل الأذنتُ.فقط ذو شكل مستقيم بىفي القرف الآ

ابؼفاصل الرسغية والأعضاء الذكرية، كما نقُشت عدة خطوط صغتَة أسفل العنق بسثل بذمع ابعلد والكتلة 
ويظهر الذيل مستقيماً ومرفوعاً بكو الأعلى بشكل غتَ  الدىنية الناتج عن ابلفاض الرأس وتوجهو بكو الأماـ.

يتجو رأس الثور وقرناه بكو الأماـ، وتتقدـ قائمتاه الأماميتاف بشكل متوازي بكو الأماـ فيما تتًاجع واقعي. 
ن مشدوداً، فيظهر الثور وكأنو يركض ليهاجم الرجل الثالث الواقف أمامو. لكن ارتكاز ابػلفيتاف، ويبدو البط

كما  ائم الأربعة بشكل مائل على الأرض يوحي بعملية الإيقاؼ أو الكبح ابؼنفذة من قبل ىذا الرجل،القو 
 يُلاحظ أف وضعية يوحي بثقل الرجلتُ ابؼتوازنتُ فوؽ ظهره، واللذين تدؿ وضعيتهما على ثبات حركة الثور.

بغظة القفز أثناء ابعري أي عملية ل بسث ابؼرتفع الذيلو  ابؼمدودة القوائمو  ابؼنشور سدابعشكل  من حيث:الثور 
. إف ابؼوضوع ابؼمثل ىنا ىو عرض مسرحي ترفيهي أو وبالتالي بست الإشارة إليها بهذا الاسم ،الوثب العالي

                                                           
29

  Porada, E. 1985: p. 98. 
30

  Doumas, C. 2008: Fig 39, p. 130 - 131. 
31

  Buchanan, B. 1966: p. 166. 
32

  Collon, D. 1987: p. 55. 
33

  Aruz, J. 2008a: Cat. no. 72, p. 133. 



54 
 

طقسي لرياضة القفز فوؽ الثور، أو قد يكوف عرضاً لعملية التدريب على ىذه الرياضة نظراً لوجود الرجل 
في  ذا الثورشبو ىي اً ثور والذي يعرض  بىتلف ابؼوضوع ابؼنقوش فوقو في الأعلى الثالث الذي يكبح الثور. بينما

قد يكوف ذلك الثور أو ى الأغلب ثوراً يهجم على الأسد، بيثل عل ىوو أيضاً.  الوضعيةالشكل والنوع وفي 
البهلوانيتُ، على حتُ يراقبو مرتبطاً بابؼشهد البهلواني ابؼمثل في الأسفل، كأف يكوف بحالة القفز من فوؽ أقداـ 

 الأسد من ابعوار.
( مشهداً مشابهاً. إذ تعرض موضوعتُ، الأوؿ بيثل 53)الرقم  آلالاخموقع  من طبعة ختمأيضاً برمل     

شخصيتتُ واقفتتُ حوؿ شجرة مقدسة، والثاني يعرض موضوع القفز فوؽ الثور الذي يؤديو رجلاف عارياف 
، شعربنا مرفوع في لفة خلف الرأس، وبنا يقوماف بالوقوؼ على أيديهما فوؽ صرباستثناء أحزمة تلتف حوؿ ابػ

بـلوؽ الأوؿ ىو  . صورت ثلاثة حيوانات فوؽ ىذه المجموعة،(العنخابغياة )ظهر الثور، وقد نقُش بينهما رمز 
وقد نقُش  ابػلف بابذاهأسد يقفز بكو اليسار وينظر والثاني  يتكوف من منقار وعرؼ طائر وجسد أسد. مركب

قائمتيو سد بفدود وبعيد عن الشكل التقليدي للوعل. بيدُّ الأ ، وىو ذو جسد34برتو وعل أكبر حجماً 
. إلا أف توجو رأس الأسد بكو ابػلف يقلل من 35الضخم كما لو أنو يهابصووعل ال عنقبابذاه  الأماميتتُ

الوعل جزءاً من العرض البهلواني السفلي  احتماؿ كونهما في مشهد صراع، ويوحي بأنو من ابؼمكن أف يكوف
فوقهم أو يؤدي حركات بهلوانية. يتجو الثور بكو من نظراً لكوف أطراؼ أقداـ البهلوانيتُ بس،ُّ قوائمو وكأنو يقفز 

مفقودة بسبب تضرر  ووالأجزاء السفلية من قوائم ونووقر  وجزءاً من رأسوإف اليمتُ وقد نقُش بالشكل ابعانبي، 
عتمد الفناف على بسثيل الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد الثور فتبدو العتُ اليمتٌ والأذف اليمتٌ التي الطبعة. ا

اىتم بإبراز التفاصيل ابعسدية الدقيقة حيث قاـ بنقش بعض ابػطوط أسفل العنق و بقي منها جزء صغتَ فقط، 
يل الأعضاء الذكرية. يتجو الرأس وعلى بسثل بذمع ابعلد والكتلة الدىنية الناتج عن حركة الرأس، كما قاـ بتمث

الأغلب القروف بكو الأماـ ويظهر البطن مشدوداً لكن الأجزاء الضئيلة ابؼتبقية من القوائم لاتسمح بدعرفة سواء  
كاف الثور في وضعية الوقوؼ أـ الستَ. يظهر الذيل مستقيماً ومرفوعاً بكو الأعلى على بكو غتَ واقعي. إف 

جود خلف العنق ناتج على الأرجح عن حركة الرأس وابذاىو بكو الأماـ ولا بيثل ابغدبة التحدب الصغتَ ابؼو 
ين بريط بجسد الثور كما في ابػتم السابق، بل تظهر مرتكزة على تُ ابؼتناظرَ الظهرية. لم تنُقش أيدي البهلوانيَ 

يوحي بالواقعية، بفا يدؿ على أنهما ربدا بيسكاف بجسد الثور من ابعهة  طوؿ أيديهما لاأعلى الظهر. إلا أف 
الشبو الكبتَ بتُ ىذا الثور والثورين ابؼمثلتُ في ابػتم السابق من حيث الشكل  . ويُلاحظابؼنظورةابػلفية غتَ 

 وضعية.الو 
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في فرنسا  يك ناسيوناؿبؾموعة ستَيغ ضمن بؾموعة البيبليوثمن ضمن ىذه ابؼشاىد أيضا؛ً مشهد ختم من     
يتكوف تصميم مشهد ابػتم من صفتُ متعاكستُ  ( يظهر فيو الثور بالتًافق مع بؾموعة رجاؿ.54)الرقم 

ويعُرض في صراع.  حالة ف فيأو رجلامتجاورة تعرض بصيعها مشاىد صراع، سواء حيوانات يضماف بؾموعات 
 رجلفيما يؤدي  ،قرونو ورجل آخر عند الأرض على مربسيرجل  بتُ قوائمو ثور نقُشصفتُ المنتصف أحد 

 التدريب شجعي خلف الثوررجل رابع عاري ذو شعر طويل يقف و . هظهر حركات بهلوانية فوؽ  عاري ثالث
 بحيث يظهر قرفٌ واحد فقط. لم بالشكل ابعانبي ووقرون هقش جسد. يتجو الثور بكو اليسار وقد نُ 36هيد رفعب

إلا أنو قاـ بنقش ابؼفاصل الرسغية في القوائم  الأذنتُ بسثيل لاحظ غيابالفناف بتمثيل ملامح الوجو كما يُ  يهتم
قليلاً  افبشكل متوازٍ إلى الأماـ بحيث ترتفع تافالأمامي تاهائموبستد ق. يتجو رأس الثور وقرونو بكو الأماـ الأربعة

أف الثور في  يدؿ علىعلى الأرض بفا  اترتكز  دوف أف مائل تاف بشكلابػلفي تاهقائمعن الأرض في حتُ تتًاجع 
. بىتلف شكل الثور ىذا الأمر يؤكد الذيل ابؼمتد أفقياً بشكل مستقيم وابؼنتهي بخصلة شعروضعية ابعري، و 

حجم أكبر لكن لا بيكن برديد  كما أنو ذو ،في التمثيلات السابقةابؼنقوشة الثتَاف  أشكاؿ ابؼمثل ىنا عن
يتًافق وجو رأسو وعنقو بكو الأماـ. ت ىو نتيجةأـ  الظهربة دبةابغثل بي عنقوالتحدب ابؼوجود خلف  سواء كاف

بتُ  على الأرض على خلاؼ ابؼشاىد السابقة الوصف. الأوؿ يتوضع رجاؿ أربعةالثور في ىذا ابؼشهد مع 
 أف شكل جسده وشكل أقدامو بابؼرور بتُ قوائمو، إلا شقلبة البهلوانية، قد يكوف يؤدي حركة الأقداـ الثور

 بعنق الثوريد واحدة بالثاني في حتُ يتعلق الرجل  وأف بؿاولتو باءت بالفشل.طرحو أرضاً قد أف الثور ب يوحي
حتى مستوى القروف، ويبدو للوىلة الأولى بأف الثور يرميو في ابؽواء إلا أف تشبثو  ويرفع كامل جسده إلى الأعلى

بالثور وشكل أكتافو ابؼفرودة وابذاه وجهو بكو الأعلى تدؿ على أنو يؤدي حركة بهلوانية. بينما بيسك الرجل 
ويدؿ شكلو على أنو لم  ،وجسده في ابؽواءورأسو يرفع يده الأخرى و  بواسطة يده اليمتٌ، الثور الثالث بخاصرة

 تًويضب متخصصتُ بؾموعة رجاؿ قياـ. يعطي ابؼشهد انطباع يتوازف بعد على الأرجح بسبب حركة الثور
ذي يقف خلف الثور رافعاً يده وكأنو الالرابع لرجل الرياضة ويؤكد ىذا التفستَ شكل ا على ىذهثور وتدريب ال

 .أو ربدا يشجع التدريب ملاحظاتيعطيهم تعليمات و 
مشهداً بـتلفاً يتعلق أيضاً  (55الرقم من تل ليلاف ) على خلاؼ ابؼشاىد السابقة الذكر، يعرض ختم    

 يتسابقاف، يظهر أحدبنا فوؽ ظهر ثور والآخر فوؽ ظهر تُ عاريبرياضة القفز فوؽ الثور. يصوِّر ابؼشهد بطلتُ
نقُش بالشكل يتجو الثور بكو اليسار وقد  .37بفسكاً بذيلي ابغيوانتُ ابؼنتصففي  في حتُ يقف رجلأسد، 
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بعانبي ويتجو بالشكل ا فوقو يبدو الرجل العاري الذي كما  اء القروف التي مثلت بشكل أمامي،ابعانبي باستثن
بالصورة وقد نقُش على الأرجح  أيضاً في الابذاه ذاتو بكو اليسار إلا أف وجهو مشوه في الطبعات ابؼكتشفة،

 رمح في يده اليمتٌ.بعصا أو ب ىو الآخر بيسكرجل العاري الآخر ابؼتناظر معو وربدا على مثاؿ ال الأمامية
وجود ويدؿ  فقط. عتُ اليسرىتظهر الأذف والالأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد الثور إذ  اعتمد الفناف على نقش

اليسرى وشكلها ابؼائل  تقدـ قائمة الثور الأمامية اليمتٌ على . كما يدؿبؿدبعلى أف الثور  ابغدبة على الظهر
، ويدعم ابذاه القروف بكو الأماـ وضعية الستَ إلى قائمتيو ابػلفيتتُ علىوكذلك الأمر بالنسبة قليلًا بكو الأماـ، 

 يقتًح .حركتوكبح يوحي بابؼرفوع  إمساؾ الرجل الواقف في ابؼنتصف لطرؼ ذيل الثور إلا أف ،ىذا الافتًاض
 ، إلا أف38يقف على ظهر الأسد وكذلك نظتَهيقف على ظهر الثور دومينيك براير بأف الرجل العاري  الباحث

بالإضافة إلى حركة  ،ترتكز بشكل عمودي على ظهر الثور ابؼنثتٍ وابؼتباعد والتي لا ذات الشكل أقداـ الرجل
 يصوّر ابؼشهد عرض بهلواني أو و. وبالتاليبدلًا من الوقوؼ علي الثورظهر تدؿ على أنو يقفز من فوؽ يديو 

ى أنو يقفز طقسي يؤديو ثلاثة رجاؿ. يقف الأوؿ في الوسط بفسكاً بذيلي الثور والأسد وتدؿ حركة قدميو عل
 . وىو على الأرجح مشهد رمزي طقسي.ف من فوؽ ابغيوانتُاف الآخر أو يركض. ويقفز الاثنا

ينفرد كل مشهد من ابؼشاىد السابقة الوصف بعرض رياضة القفز فوؽ الثور بطريقة بـتلفة. يشتًؾ ختما     
يقة نقُشت في وضعية آلالاخ وبؾموعة أيرلنماير في نوع وشكل ووضعية الثتَاف ابؼمثلة وىي ثتَاف بكيلة ورش

من الثتَاف في شكل ووضعية وعاً بـتلفاً . في حتُ بىتلف ختم بؾموعة ستَيغ بساماً، فهو يعرض نالوثب العالي
وقد نقُشت قروف بصيع الثتَاف في الشكل ابعانبي بحيث يظهر في الرسم قرف واحد فقط. بينما يعرض  .بـتلفة

ختم تل ليلاف ثوراً بؿدباً بـتلفاً في الشكل والنوع والوضعية عن الثتَاف السابقة الوصف، كما بىتلف شكل 
واللباس واللياقة وحركة الوثب ابؼؤداة. ولا يبدو ابؽدؼ من ىذا ابؼشهد ىو تأدية حركات  الرجل القافز في ابؼظهر

 بهلوانية بل عرضاً لقوة الرجاؿ، أو تأدية طق، رمزي معتُ.
 الثور وحيداً في المشهد: -3-1-6

ابؼشهد  إنو من الشائع ظهور الثور بدفرده كعنصر وحيد في مشاىد الأعماؿ الفنية، وىو يظهر إما في    
الرئيسي مشكلًا موضوع العمل الفتٍ، أو ضمن ابؼشهد الثانوي على الأختاـ الأسطوانية، أو قد يظهر ضمن 

 إطار منفصل داخل مشهد العمل الفتٍ.
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 قالب طيتٍ دائري الشكل من موقع ماري )الرقم علىكما في ابؼشهد الرئيسي،  كعنصر وحيد يظهر الثور      
نقُش الثور بالشكل ويتجو نظره بكو الأماـ.  ،39فوؽ جبل يستَ، يتجو بكو اليسار ،دببؿثور  يبدو فيو .(6

وتتجو بكو الأعلى. اعتمد الفناف على نقش  ماميالأشكل الب نقُشتالتي كبتَة ابغجم ابعانبي باستثناء القروف  
الكتلة الدىنية أسفل  الأجزاء ابؼنظورة إذ تبدو العتُ اليسرى فقط، واىتم بنقش التفاصيل ابعسدية الدقيقة مثل

العنق )الغبب( والأعضاء الذكرية وابؼفاصل الرسغية في القوائم الأربعة، كما قاـ بتمثيل الأضلاع على بكو بارز 
على جانب البطن بالإضافة إلى وجود بروز صغتَ عند نهاية الظهر في منطقة العجز، حيث بيثل ابؼفصل 

 ة إلى عملية الستَ. ينتهي الذيل ابؼتدلي بدوازاة القوائم بخصلة شعر.في إشار  تتُابػلفي تتُالعظمي لإحدى القائم
ة على الأختاـ الأسطوانية، كما في ابؼشهد الثانوي بػتم من ىد الثانويافي ابؼشويظهر الثور كعنصر وحيد     

يتألف من صفتُ تفصل بينهما جديلة. يظهر أبو ابؽوؿ )السفينك،( في (، والذي 56الرقم موقع ماري )
 بالشكل ابعانبي يتجو بكو اليسار. وقد نقُش الثور اً بدفردهثور  الصف السفليالصف العلوي بينما يعرض 

ة . اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظور 40باستثناء القروف التي نقُشت بالصورة الأمامية وتتجو بكو الأماـ
فقط من جسد الثور واقتصر التمثيل على نقش قائمة أمامية واحدة وخلفية واحدة بزفي كل منهما القائمة 
الأخرى خلفها، وقد نقُشت ابؼفاصل الرسغية في نهايتها. إلا أنو لم يهتم بإبراز ملامح الوجو. بُىفض الثور رأسو 

قليلًا، في حتُ يظهر ابعزء ابػلفي من جسده  تتُو الأماميتيوابعزء الأمامي من جسده بكو الأسفل ويثتٍ قائم
، ويتدلى الذيل بدوازاة ابعسد. وإف حركة الثور  بدافيو البطن مشدوداً ومرتفعاً بكو الأعلى في استعداد للهجوـ

 .41ىجومية قتالية
يتكوف (. و 57الرقم ) ابؼتحف الوطتٍ بحلب في ابؼشهد الثانوي بػتم اسطواني منأيضاً كما يظهر الثور      

يعرض الصف العلوي ثلاثة أشخاص بينما نقُش في و من صفتُ متًاكبتُ تفصل بينهما جديلة. مشهده الثانوي 
. يتجو الثور بكو اليمتُ، وقد نقُش بالشكل ابعانبي باستثناء القروف التي نقشت 42الصف السفلي ثور مهاجم

جسد الثور، حيث تبدو العتُ اليمتٌ فقط ذات بالصورة الأمامية. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من 
ابغجم الكبتَ غتَ الواقعي كما اىتم بإبراز بعض التفاصيل ابعسدية الدقيقة مثل الأعضاء الذكرية والغدة الدىنية 
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أسفل العنق وابؼفاصل الرسغية في نهاية القوائم الأربعة. يتجو رأس الثور وقرونو بكو الأماـ في دلالة على وضعية 
وـ وتتقدـ قائمتو الأمامية اليسرى على اليمتٌ وكذلك الأمر بالنسبة إلى قائمتيو ابػلفيتتُ بفا يدؿ على ابؽج

عملية الستَ. يرتفع ذيلو بشكل منحتٍ بكو الأعلى على بكو غتَ واقعي منتهياً بخصلة شعر. من غتَ الواضح 
 تج عن حركتو.سواء كانت الكتلة ابؼوجودة على ظهر الثور بسثل حدبة ظهرية أـ تن

أيضاً يظهر الثور ضمن حقل جدوؿ أو داخل إطار في مشهد العمل الفتٍ كما في طبعة ختم من آلالاخ     
. يتجو الثور بكو 43مزينة بفراغات مربعة الشكلبأشرطة  اً مؤطر  بؿدباً مضطجعاً  اً ثور (، والتي تعرض 58)الرقم 

ت ابغجم الكبتَ التي نقشت بالصورة الأمامية. اعتمد اليسار وقد نقُش بالشكل ابعانبي باستثناء القروف ذا
الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد الثور، حيث تبدو العتُ والأذف اليسرى فقط. يظهر الثور في 

جسده في حتُ ترتكز قائمتو  وقائمتاه ابػلفيتاف برتوضعية الاضطجاع إذ تنثتٍ قائمتو الأمامية اليسرى 
ابؼفتوحة على  وابؼرفوع وعين ويدؿ شكل رأسو  الأمامية اليمتٌ على الأرض كما لو أنو على وشك النهوض.

. ويُلاحظ غياب بسثيل الذيل. نقُش شكل منحتٍ يبدأ من أسفل بطن الثور بجانب قائمتو ابػلفية ويصعد تويقظ
ى شكل ابكناء بابذاه ابػلف، قد بيثل أداة أو عصا خاصة بشد الثور بكو الأعلى لينتهي عل بدوازاة جسد الثور

 إلى العربة أو نوع من أنواع النتَ على سبيل ابؼثاؿ.
بهذا بقد أف مكانة الثور ابؼهمة استمرت في ىذا العصر، بحيث ظهر بدفرده في مشاىد الأعماؿ الفنية     

كما على القالب الطيتٍ من إما بشكل فردي في ابؼشهد الرئيسي   مشكلًا موضوع العمل الفتٍ. ويكوف ذلك
قد يشكل الثور جزءاً من ابؼشهد الثانوي  أوالذي يعرض ثوراً كبتَ ابغجم يستَ فوؽ جبل،  (6ماري )الرقم 

اللذين يعرضاف ثوراً بىفض رأسو  ابؼتحف الوطتٍ بحلبعلى الأختاـ الأسطوانية كما في ختم ماري وختم 
لهجوـ برت جديلة تفصلو عن عناصر أخرى بـتلفة فوقها أو من ابؼمكن أف يظهر الثور ضمن إطار ويستعد ل

إف ظهور حيواف الثور بهذا الشكل و  أو حقل في جدوؿ كما في طبعة ختم آلالاخ التي تعرض ثوراً مضطجعاً.
 .ربّ الطق،بؽذا ابغيواف الذي يعود سبب بسثيلو بدفرده على الأرجح إلى ارتباطو ب كبتَةيعطي أبنية  ابؼنفرد 

 الثور مع الأسد: -3-1-7
هما، وىي الصراع بينتتعدد ابؼشاىد التي يتًافق فيها حيوانا الثور والأسد، والتي غالباً ما تعرض موضوع     

(، 59ختم من متحف الأشمولياف )الرقم  تضم في معظمها مشهد الأسد الذي يهاجم الثور. كما في مشهد
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خلف الثور  والذي يعرض أسداً يهاجم ثوراً في ابؼشهد الرئيسي، ويظهر فوقهما عُقاب برأسي أسد، كما يركع
غِرْفتُ بشري بؾنح. نقُش رأس حيواف ذي قروف غتَ بؿدد النوع فوؽ ذيل الثور، كما نقُش رأس طائر في الفراغ 

يتجو الثور بكو اليمتُ، وقد  .44وقائمتو ابػلفية. ويُلاحظ التقارب في حجمي الثور والأسدالواقع بتُ ذيل الثور 
نقُش بالشكل ابعانبي باستثناء القروف التي نقُشت في الشكل الأمامي. واعتمد الفناف على بسثيل الأجزاء 

حة، كما يظهر الفم ابؼنظورة فقط من جسد الثور حيث تظهر العتُ اليمتٌ فقط على شكل دائرة صغتَة مفتو 
الثور رأسو وبوتٍ عنقو برت وطأة ىجوـ الأسد الذي ينهشو في ظهره. كما على شكل كتلة مستديرة. بىفض 

بستد قائمتاه الأماميتاف النحيلتاف بشكل مستقيم ومتباعد بكو الأماـ في دلالة على الثقل ابؼطبق عليو من قبل 
، وذيلو الشديد الطوؿ مرفوع، الأمر الذي يدؿ على مقاومتو. لا تافالأسد، فيما تبدو قائمتاه ابػلفيتاف ثابت

 الثور ليثبتو بسبب عدـ وضوح الطبعة. بيكن ابعزـ سواء كاف الأسد يضع قائمتو الأمامية فوؽ عنق
 (، وبدوره: جػ6 الشكلو  ،7الرقم الشكل من ماري )ويظهر ابؼوضوع ذاتو في مشهد قالب طيتٍ مستطيل     

ف عن مستقلا فاف مسابؼاحيوان خلفهما ض على عجز ثور بؿدب يستَ بكو اليسار. ويظهريعرض أسداً ينق
وىي ذات حجم   ماميالأشكل البالشكل ابعانبي باستثناء القروف التي نقُشت ب نقُش الثور .45مشهد ابؽجوـ

. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط كبتَ وشكل بفيز إذ تبرز من كتلة دائرية الشكل في أعلى الرأس
إظهار ب ورغم اىتمام ،غياب بسثيل الأذنتُو  عدـ اىتمامو بتمثيل ملامح الوجو، لاحظويُ من جسد الثور، 

 ابؼفاصل الرسغية في، و الأعضاء الذكرية، و العنقمثل الكتلة الدىنية أسفل  الأخرى الدقيقة ابعسدية التفاصيل
 توتتقدـ قائميتجو رأس الثور بكو الأماـ، و  .لوزية الشكل كبتَةوانتهاء الذيل بخصلة شعر  القوائم الأربعة، 

بهدوء رغم إلقاء  هبفا يدؿ على ستَ  ر بالنسبة إلى قائمتيو ابػلفيتتُالأمامية اليمتٌ على اليسرى، وكذلك الأم
لى قائمتيو ابػلفيتتُ عسند إحدى الأسد بثقلو عليو، إذ يغرز الأسد بـالبو في عجز الثور وينهش بغمو، كما ي

قائمة الثور ابػلفية اليسرى. ويؤكد شكل ذيل الثور ابؼتدلي حالة الاستًخاء عند الثور وعدـ اكتًاثو بابؽجوـ أو 
 ترسيخ صورة قوة ومكانة الثور التي لن تتزحزح.ىذا التمثيل ابؼقصود من  عدـ شعوره بالألم. قد يكوف

ابؼوضوع ذاتو في الصف السفلي من ابؼشهد  (2/ من إبْلا )الرقم Dأيضاً يعرض حوضاً نذرياً من ابؼعبد /    
. وقد نقُش فيو الثور والأسد متقابلاف وجهاً لوجو، ويفتح الأسد فمو للحوضابؼنقوش على السطح الأيسر 

 وقد نقُش خلفو رجل يثتٍ قدميو ويقبض ور.زائراً في حتُ يثتٍ قائمتيو الأماميتتُ في بؿاولة للهجوـ على الث
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. 46الأسد ويظهر كما لو أنو يصيبو برت ذيلو ابؼرفوع مباشرةً  موجو بوضوح بكو بذراعو على نهاية سهم وقوس
يتجو الثور بكو اليسار بحيث يقابل الأسد ورامي السهاـ، وقد نقُش بالشكل ابعانبي باستثناء القروف الشديدة 

، حيث جسد الثورلشكل الأمامي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من التحدب التي صورت با
 واىتم تبدو الأذف اليسرى والتي نقُش صيوانها، والعتُ اليسرى ابؼمثلة بنقطة، كما تم بسثيل فتحة الأنف والفم.

وابغوافر، إلى جانب نقشو لعدة وابؼفاصل الرسغية  الأعضاء الذكريةمثل  الدقيقة ابعسدية بإبراز التفاصيل الفناف
ط دقيقة طو خطوط بريط بالعنق بسثل بذمع ابعلد والكتلة الدىنية النابذو عن حركة الرأس بالإضافة إلى نقشو بػ

يدؿ شكل قائمتي الثور  .لق الإحساس بالتحجيمبسثل انعكاس ابغركة على جلد الثور وبزعلى الظهر والقوائم 
في مكانو. بينما يدؿ  والطويل ابؽدؿ على ثبات وذيلقيم على الأرض وشكل تتُ بشكل مستابػلفيتتُ ابؼرتكز 

مع تراجع القائمة الأمامية اليسرى وارتفاعها بشكل ضئيل عن مستوى ابلفاض الرأس وتوجيو القروف بكو الأماـ 
 .وربدا الاستعداد للهجوـ النف، لوضعية الدفاع عنى ابزاذ الثور الأرض عل

ثور الذي يهاجم الأسد في بعض مشاىد الأعماؿ الفنية في ىذا العصر على مثاؿ كما يظهر مشهد ال     
مشهد القفز فوؽ الثور، وقد نقُش  يعرضوالذي  (52عة أيرلينماير في سويسرا )الرقم مشهد ختم من بؾمو 

يتجو جسده بكو اليسار بينما يلتف رأسو إلى ابػلف لينظر إلى  ثور بهري بابذاه اليسار بكو أسد جاثٍ  فوقو
القروف.  بالشكل ابعانبي بدا في ذلك . نقُش الثور47الثور، بحيث تدخل قروف الثور داخل فم الأسد ابؼفتوح

غتَ العتُ اليسرى ذات ابغجم الكبتَ  تظهراعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد الثور إذ و 
ويظهر إنساف العتُ بداخلها، والأذف اليسرى التي تبدو في شكل وحجم غتَ واقعيتُ، وقرف واحد  ،اقعيو ال

الأعضاء  ابكناء خفيف في وسطو يوحي بوجود القرف الآخر خلفو. كما اىتم الفناف بتمثيل يفقط طويل ذ
الثور  . يتجو رأسعن حركة الرأسابؼفاصل الرسغية، وبذمع ابعلد والغدد الدىنية أسفل العنق النابذة و الذكرية 

ف بكو الأماـ في حتُ تتًاجع ابػلفيتاف بشكل متوازٍ أيضاً إلى اف ابؼتوازيتاه الأماميتاد قائمتوقرونو بكو الأماـ وبست
رتكزة على أية ابؼغتَ . إلا أف شكل القوائم ابؼفرودة دؿ على أف الثور يركضابػلف، ويبدو البطن مشدوداً بفا ي

وضعية الوثب العالي. يُلاحظ ابؽدوء دؿ على الذيل ابؼستقيم وابؼرفوع على بكوٍ غتَ واقعي يأرضية وشكل 
بأي حركة باستثناء الزئتَ والنظر بكو ابػلف  يقوـالبادي على الأسد رغم مشاىدتو للثور ابؼهاجم، دوف أف 

ف أولاسيما في اللحظة التي تدخل مقدمة قروف الثور في فمو. الأمر الذي يطرح العديد من الاحتمالات منها 
 نقُشا على ىذا الشكل نتيجة ضيق ابؼساحة ابؼتبقية على سطح ين منفصلتُيكوف كل من الثور والأسد عنصر 
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ر مرتبطاً بابؼشهد البهلواني الاستعراضي ابؼمثل في الأسفل، وبالتالي يكوف الأسد جاثياً في يكوف الثو  أفابػتم أو 
 ابعوار يراقب ابؼشهد أو قد يكوف الثور فعلاً يقفز بكو الأسد قاصداً مهابصتو من ابػلف.

د ختم قد يظهر ابؼشهداف معاً، الأسد الذي يهاجم الثور والثور الذي يهاجم الأسد، كما في مشهو     
يعرض بؾموعات حيوانية منفصلة يتألف كل منها من والذي (، 60 استثنائي من متحف الأشمولياف )الرقم
طريح الأرض. لكن لسوء ابغظ حالة حفظ  اً ملتوي اً فوؽ ثور يهاجم أسد اً حيوانتُ، من ضمنها أسد يهاجم ثور 

ن بكو اليمتُ وقد نقُشا يتجو كلا الثوري .48ةابػتم غتَ جيدة بفا بهعل دراسة التفاصيل الدقيقة للرسوـ غتَ بفكن
بالشكل ابعانبي بدا في ذلك القروف. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط في الثورين إذ تبدو العتُ 
اليمتٌ والقرف الأبين الذي يوحي بوجود القرف الآخر خلفو. في المجموعة الأولى العلوية يهجم الأسد على الثور، 

تبدو أجسادبنا منشورة وقوائمهما بفدودة. يتجو رأس الثور وقائمتاه  ، حيثأنهما يقفزاف متوازيتُويبدواف ك
الوبني الذي يشكل الأرض ويظهر  ف ابػطاه ابػلفيتتاالأماميتاف ابؼمدودتاف بكو الأعلى، في حتُ تلام، قائم

الثور بحيث يغرز عنق ب تافالأسد الأمامي تابكيلًا ومشدوداً في إشارة إلى وضعية الوثب العالي. وبريط قائم وبطن
بـالبو فيو. بينما بزتلف المجموعة الثانية بساماً وىي تضم ثوراً يهاجم أسداً بفدداً على ظهره، رافعاً قائمتيو 

 تاائملو أنو ينهش بطن الأسد. إف قالأماميتتُ في إشارة على ابؼوت. يتجو رأس الثور بكو الأسفل ويبدو كما 
لى ابػلف وكبر ابػلفية اليمتٌ ابؼشدودة وابؼتًاجعة إ توقائمفي الطبعة إلا أف شكل  غتَ واضحتتُ تافيالأمامالثور 

تستنداف بشكل ا منهدؿ على أرأسو بكو الأسفل يل بالإضافة إلى طريقة وقوفو وإحنائو هجسدابعزء ابػلفي من 
الثور ناتج عن حركة الرأس أـ بيثل  عنقجسد الأسد. من غتَ الواضح سواء كاف التحدب خلف على  منثتٍ

ىذين ابؼوضوعتُ ابؼتضادين معاً في مشهد واحد يؤكد على أف الصراع بتُ النوعتُ غتَ  بسثيلابغدبة الظهرية. إف 
امتلاؾ ابغيوانتُ لقوى عضلية ورمزية بمنتهي وغتَ بؿسوـ النتيجة، كما بينح الإحساس بالتوازف بتُ النوعتُ أو 

 بأحجاـ متقاربة. هماثيلمتعادلة يؤكده بس
بذدُر الإشارة إلى أف ترافق ابغيوانتُ لم يقتصر فقط على مشاىد الصراع بل يظهراف معاً في مشاىد أخرى.      

( الذي يتكوف من صف علوي بووي موكب مؤلف من 61كما في مشهد ختم من متحف الأشمولياف )الرقم 
. تتجو الثتَاف 49ة أسود، تفصل بينهما جديلة بتُ خطتُثلاثة ثتَاف وصف سفلي يضم موكباً مؤلفاً من ثلاث

الثلاثة بكو اليسار وىي تتماثل في الشكل وابغجم والوضعية، وقد نقُشت بصيعها بالشكل ابعانبي باستثناء 
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القروف التي نقُشت بصورة أمامية. اعتمد الفناف على رسم الأجزاء ابؼنظورة فقط من أجساد الثتَاف إذ تظهر 
رى فقط فيما لم يتم بسثيل الأذنتُ. واىتم الفناف بتمثيل الأعضاء الذكرية وابؼفاصل الرسغية وابغوافر. العتُ اليس

تتجو رؤوس الثتَاف بكو الأماـ وتتقدـ قوائمهم الأمامية اليمتٌ فيما تتًاجع اليسرى وكذلك الأمر بالنسبة 
يدؿ على وضعية الستَ. إف وجود ابغدبة خلف لقوائمهم ابػلفية في حتُ تتدلى ذيوبؽم الطويلة بكو الأسفل بفا 

الرأس يدؿ على كوف الثتَاف بصيعها بؿدبة. وبالتالي تستَ الثتَاف الثلاثة ابؼتماثلة بهدوء في حركة متناسقة ضمن 
موكب يشبو موكب الرعي في الصف العلوي بينما تزأر الأسود وترفع ذيوبؽا في استعداد للهجوـ في الصف 

ي ربدا يدؿ على برفُّز قطيع من الأسود للهجوـ على قطيع الثتَاف. كما يُلاحظ التساوي في السفلي، الأمر الذ
 لى نوع من ابؼساواة بتُ النوعتُ.الأسود والثتَاف والتقارب في أحجامهم بفا يدؿ ع أعداد
ىجوـ الأسد معظمها بيثل  . حيثالثور والأسد معاً في العديد من ابؼشاىد ترافق حيوانيختاماً، يُلاحظ     

ثل استعداد الثور بيخر بتُ موقف آو  والتي يتباين فيها موقف الثور بتُ ابؼقاوـ للهجوـ وغتَ ابؼبالي بو، على الثور
بل وطرحو  على الأسد الثور ىجوـ ومشاىد أخرى بسثل مع أو بدوف مساعدة الرجل الصياد. للدفاع عن نفسو
جم بابغ ا على حدة ضمن صفتُ متوازيتُ في بسثيل متساويكل نوع منهم  قد يظهر في حتُ .إياّه على الأرض

 . بينهماوابؼساواة كنوع من توازف القوى والابذاه   والعدد
 الثور مع مجموعة حيوانات: -3-1-8

 التي تضم شاىد التصاميم الفنية ابغيوانيةيظهر الثور برفقة حيوانات عديدة ضمن مشاىد بـتلفة، منها م    
كما في مشهد ختم من  ،منقوشة بشكل منظم على سطح ابػتمو  عن بعضها بؾموعات حيوانية منفصلة
( الذي يعرض بؾموعة من ابغيوانات يظهر في وسطها حيواف الثور. بويط بو أسد 62متحف الأشمولياف )الرقم 

ابغقل أماـ الثور  وغزاؿ من الأعلى، ووعل من ابػلف، ووعل آخر وأسد من الأسفل. وقد نقُشت جديلة في
عن أي خط  منفصلة ، وىييعرض حيوانات مفعمة بابغيويةإف أسلوب ىذا ابػتم مبتكر  .50وجديلة برتو

 غنيةالتًاكيب ال هذبذميعو بؽ من خلاؿ ويوحي أيضاً  .51دوف مراعاة الوضعية التقليدية للتًاكيبأرضية 
. يتجو الثور بكو اليسار وقد نقُش بالشكل ابعانبي بدا في ذلك القروف. اعتمد الفناف على نقش واقعيةباللا

الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد الثور إذ تبدو العتُ اليسرى الكبتَة ابغجم والأذف اليسرى ويظهر قرفٌ واحد 
ية، كما قاـ بنقش خطوط فقط ذو شكل مستقيم. واىتم الفناف بتمثيل الأعضاء الذكرية وابؼفاصل الرسغ
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عرْضية على العنق بسثل بذمع جلد العنق والكتلة الدىنية انعكاساً بغركة الرأس. يتجو رأس وقرنا الثور بكو الأماـ  
، وتبدو قوائمو مفرودة  بشكل متوازٍ بكو الأماـ في حتُ  فاه الأماميتقائمتاإذ بستد كما لو أنو في وضعية ىجوـ

واز أيضاً بكو ابػلف دوف أف ترتكز القوائم الأربعة على أية أرضية، ويظهر البطن بشكل مت تافتتًاجع ابػلفي
مشدوداً بفا يدؿ على أنو في وضعية الوثب العالي، الأمر الذي يؤكده شكل الذيل ابؼستقيم وابؼرفوع على بكو 

دبة الظهرية. تدؿ غتَ واقعي. من غتَ الواضح سواء كاف التحدب خلف العنق ناتج عن حركة الثور أـ بيثل ابغ
. بفا 52أشكاؿ وأنواع ابغيوانات ابؼمثلة في ابؼشهد على أنو يتعلق بدوضوع الصيد الذي بوتل كامل سطح ابػتم

 .آف واحديفسر ظهور الثور في وضعية ابؼهاجم وابؽارب في 
 ةثلاثيعرض ، والذي (8 قالب مستدير من ماري )الرقمويظهر الثور بالتًافق مع حيوانات أخرى في مشهد     

ابغيواف الرابع في حتُ يقف يتخللها ثلاثة حيوانات صغتَة و  ضمن دائرة. متثاقلةبخطى  بكو اليمتُ ثتَاف تتقدـ
. 53تكوف كلب وثلاث بنات آوى ربداالتي  ىذه ابغيوانات الصغتَة عا نو أمن الصعب برديد وإنو في ابؼركز. 

إذ تقصّد الفناف تكرار بموذج واحد من الثتَاف. نقُش الثور تتماثل الثتَاف الثلاثة في الشكل وابغجم والوضعية 
بالشكل ابعانبي باستثناء القروف التي نقُشت بالصورة الأمامية. وقاـ الفناف بتمثيل الأجزاء ابؼنظورة فقط من 

اء جسد الثور كما اىتم بإبراز ملامح الوجو حيث تظهر العتُ اليمتٌ الصغتَة جداً والفم واىتم بتمثيل الأعض
إلى قائمتيو ابػلفيتتُ بفا تتقدـ قائمة الثور الأمامية اليسرى فيما تتًاجع اليمتٌ وكذلك الأمر بالنسبة  الذكرية.

ينسدؿ الذيل  على عملية الستَ البطيء نظراً بؼدى ابتعاد القوائم عن بعضها وكيفية ارتكازىا على الأرض. يدؿ
 ستَ على مهل في موكب رعي أو موكب طقسي، وإف شكلالطويل بكو الأسفل. تبدو ىذه الثتَاف وكأنها ت

ابؼتثاقلة على ضخامة وعلى تقدمها في العمر، كما تدؿ حركتها الضخم يدؿ على ابػصب  اقرونه وحجم
 أحجامها.

 4/ على نصب عشتار من إبْلا )الرقم D3الثور بصحبة أنواع حيوانية أخرى في مشهد ابغقل / يظهرأيضاً     
 يتجو .54بشريبرأس  اً وثور  حيواف صغتَ بيثل بضلًا على الأرجحمع  اً تًافقيعرض ثوراً م والذي(. 3 والشكل

. لم ينقش الفناف استثناء القروف التي نقُشت بالشكل الأمامينقُش بالشكل ابعانبي بوقد بكو اليسار  الثور
والأذف  والفم والأنف اليسرىالعتُ  تظهرملامح الوجو إذ إبراز جسد الثور واىتم ب سوى الأجزاء ابؼنظورة من

لتعطي  الثور جسدالفناف بنقش بعض ابػطوط على  كما قاـالكبتَة ابغجم ذات الشكل ابؼتدلي،   ىسر الي
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عمودي بفا يدؿ على وضعية الإحساس بالتحجيم والواقعية. ترتكز قوائم الثور الأربعة على الأرض بشكل 
 العجللاحظ أف يُ . و عجلأنو  يدلاف على شكل الأذف ابؼتدليةو  . وإف شكل الذيل القصتَ والسمتُالوقوؼ
 .ذاتو ينظراف في الابذاه )ابغمل( الذي بجانبو الصغتَ وابغيواف

بتُ الوعل والغزاؿ والأسد والكلب وابن آوى وابغمل الثور  ابغيوانات التي تظهر بالتًافق مع تتنوعوبالتالي     
لثور بتُ وضعية الوثب العالي ووضعية ابؼستَ ووضعية الوقوؼ. بفا بشري. كما تتنوع وضعيات االثور برأس و 

 يدؿ على أنو لا توجد قاعدة ثابتة بردد نوع الثور ووضعية بسثيلو مع ابغيوانات الأخرى.

 رؤوس الثيران: -3-1-9
ضمن مشاىد الأختاـ الأسطوانية حصراً. ويكوف  رأس الثور في عصر البرونز الوسيط ظهور نقش يتكرر    

وبزتلف ىذه . ظهوره إما كعنصر وحيد ضمن حقل ابؼشهد، أو مع عناصر أخرى مرتبة في صفوؼ وأعمدة
 وفي أسلوب النقش والتفاصيل ابؼنقوشة. الابذاه وابؼوضع ضمن ابؼشهد، في الرؤوس

 (.63الرقم ختم من متحف الأشمولياف )مشهد  يظهر رأس الثور كعنصر منفرد ضمن حقل ابؼشهد كما في    
اً، ويقف ملتحي بومل صوبعان خلف رأس رجلو  ،متعبدوبالصورة الأمامية أماـ وجو رجل  عمودياً وقد نقُش 

. كما نقُشت بظكة ورمز ابغياة )العنخ( في حقل قرص داخل ابؽلاؿويظهر بينهما ال بدواجهة ربةّ متضرعة
 ،كتلة الوجو  ، والوسطى تشكلتشكل القروف والشعر الكتلة العليا، ثلاث كتل الثور منرأس . يتكوف 55ابؼشهد

 بتمثيللاحظ عدـ اىتماـ الفناف صغتَ، ويُ  ذات حجم القروف تبدوفتشكل الفم.  السفلية الثالثةالكتلة أما 
 .واكتفائو بالشكل العاـ بؽيكل رأس الثور، كما يُلاحظ غياب بسثيل الأذنتُ ملامح الوجو

هر رأس الثور أيضاً في حقل مشهدي ختمتُ من موقع آلالاخ. نقُش رأس الثور في ابػتم الأوؿ )الرقم يظ    
، وىو يقابل رجلًا آخر تظهر بينهما راية نقُش رجل غتَ بؿدد ابؽويةخلف رأس و  ،ربةّ متضرعة( أماـ وجو 64

عمودياً  رأس الثور قشنُ وقد  .56في حقل ابؼشهد ابؽلاؿ. ونقُشت السمكة ورمز ابغياةفوقها القرص داخل 
اعتمد الفناف في بسثيلو للرأس على نقش كتلة واحدة تؤلف الشكل ابػارجي العاـ بؽيكل  .ماميةالأصورة الب

أما  .واقعية الشكلالأذنتُ و  متوسطة ابغجممنحنية و الاىتماـ بتمثيل ملامح الوجو. تبدو القروف الرأس، دوف 
قش رأس الثور أماـ الربّ أمورو وخلف ربّ الشم،. وقد نقُش الرأس ( فقد نُ 65في ابػتم الثاني )الرقم 

بحيث تتجو قرونو بكو اليسار بابذاه ربّ  .57ضمن ابؼشهد ضع بشكل أفقييتو  رغم أنو الأماميةصورة الب
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على نقش بؾموعة من الكتل ابؼختلفة الأشكاؿ والتي تؤلف في  في تكوينو للرأساعتمد الفناف  الشم،.
 ثلبس ن الوجو، تتبعها كتلة دائرية صغتَةكتلة دائرية كبتَة تعبر عبؾموعها ابؽيكل العاـ الرمزي لو. إذ يتألف من  

عن  رأس الثور بساماً  ويبتعد شكل لم يهتم الفناف بتمثيل ملامح الوجو،. وتبدو القروف ذات حجم كبتَالفم، 
 ويقتًب من التخطيطية. الواقعية

الأختاـ الأسطوانية التي يتألف تصميمها  شاىدضمن أعمدة وصفوؼ في م وقد تنُقش رؤوس الثتَاف أيضاً     
كما في   .ورموز معينة، أو على بؾموعة من العناصر ابؼختلفة على تكرار عناصر برتوي أو أعمدة صفوؼ من

 اً منها نوع والتي تعرض مشهداً غتَ كامل مؤلف من عدة أعمدة بووي كلٌ (، 67طبعة ختم من آلالاخ )الرقم 
 تتجو بصيع. اثناف منها فقط واضحاف ،58ثتَافرؤوس  /5-4من ضمنها عمود مؤلف من / ،من العناصر اً معين

وقد نقُشت بالشكل ابعانبي باستثناء القروف التي نقشت بشكل أمامي. تتماثل الرؤوس  ،بكو اليسار الرؤوس
تتميز بحجم القروف الكبتَ وبالفم ابؼفتوح ابؼشكل ىي و  ،تفاصيل بضعة بزتلف في إلا أنهابالأحجاـ والأشكاؿ 

الثتَاف، إذ  فقط من رؤوس بسثل الفك السفلي. اعتمد الفناف على بسثيل الأجزاء ابؼنظورة منفصلةمن كتلة صغتَة 
ابؼفتوحة الكبتَة ابغجم والتي يبدو إنساف العتُ  ىالعتُ اليسر ابغجم الواقعي، و  تبدو الأذف اليسرى ذات

فن علوي في الرأس العلوي، بينما تبدو أكبر حجماً وبدوف جفن في بج دةو مز  وتتميز العتُ بكونها بداخلها.
 الرأس السفلي.

 من بؾموعة يعرض (68)الرقم  قطناختم بفيز من موقع تَاف ضمن عمود في مشهد أيضاً تظهر رؤوس الث    
 .بطسة رؤوس ثتَافعمود مؤلف من  من ضمنهاؤلفة من عناصر حيوانية ورموز أخرى متنوعة ابؼعمدة الأ
باستثناء رأس الثور الأختَ الذي نقُش بشكل أفقي ضمن  ماميالأ الشكلفي  بصيع الرؤوس عمودياً قشت نُ 

ابؼتبقي من  بحيث يوازي حافة ابػتم، وتتجو قرونو بكو اليسار وذلك على الأرجح ليلائم القدر ابؼشهد
. من غتَ ابؼعروؼ سواء كاف سبب بسثيلو نابذاً عن أبنية بسثيل بطسة رؤوس ثتَاف بساماً على سطح 59ابؼساحة

رغبة الفناف في ترؾ ابؼساحة فارغة. تتشابو رؤوس الثتَاف ابػمسة في الشكل وابغجم باستثناء  ابػتم، أـ لعدـ
الرأس الأختَ فهو أصغر حجماً. اىتم الفناف بإبراز ملامح الوجو حيث تظهر العيوف ابؼفتوحة ذات ابغجم 

غتَة ابغجم. وبيكن ملاحظة الكبتَ والشكل ابؼستدير والتي نقُش إنساف العتُ بداخلها، كما تظهر الآذاف الص
القروف  فتحتي الأنف وخط الفم الواىي في بعض الرؤوس. توِّجت بصيع الرؤوس بكتلة بسثل الشعر وتظهر

 الصغتَة ابغجم على جانبيها.
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كما يظهر رأس الثور ضمن صفوؼ برتوي عناصر بـتلفة على مثاؿ مشهد طبعة ختم من موقع آلالاخ      
يباً في صفوؼ أفقية دوف يوانات ولأجزاء حيوانية منفصلة، منسقة تقر من ابغلمجموعة نقوشاً  برمل( 69)الرقم 

بكو  وتتجو بصيع ىذه العناصر من ضمنها رأس الثور. وتضم ىذه الصفوؼ عناصر عديدة خط أرضية.
 بالصورة الأمامية. اعتمد الفناف على نقُشتنقُش رأس الثور في الشكل ابعانبي باستثناء القروف التي . 60اليسار

 ابؼفتوحة والفم الصغتَ والعتُ بالقروف ابؼتوسطة ابغجم يتميز الثور الذي رأسبسثيل الأجزاء ابؼنظورة فقط من 
 .نقُش صيوانهاواقعيتُ والتي الغتَ الضخمة ذات الشكل وابغجم  غتَ واقعي والأذفالكبتَة على بكو 

إما ويكوف ظهورىا  حصراً، ظهرت في مشاىد الأختاـ الأسطوانيةقد الثتَاف لاحظ أف رؤوس ختاماً يُ     
 عندكرر. تأو كعنصر م مفردكعنصر   سواءٌ  أفقية أو عاموديةؼ فو فرد في حقل ابؼشهد أو ضمن صبشكل مُ 

برسم الشكل  يكتفيلاحظ عدـ اىتماـ الفناف بتمثيل ملامح الوجو بل يُ في حقل ابؼشهد  رأس الثور ظهور
مودية أو الأفقية ضمن الأمامية وبوضعية بزتلف بتُ العَ غالباً بالصورة ويكوف بفثلًا  ،بؽيكل الرأس ابػارجي العاـ

في حتُ قاـ الفناف ابؼتعبد. يُلاحظ ظهوره ابؼتكرر خلف الشخصية الإبؽية أو ابؼلكية وأماـ وجو  ابؼشهد. كما
هور رأس الثور ضمن أعمدة وصفوؼ. وتتنوع بسثيلات الرؤوس بتُ بالتًكيز على إبراز ملامح الوجو لدى ظ

 العمودية أو الأفقية ضمن ابؼشهد.الشكل الأمامي وابعانبي وبتُ الوضعية 
 من ابؼمكن أفف ،وبوتمل العديد من الافتًاضات ،إف تفستَ معتٌ ودلالة رؤوس الثتَاف أمر صعب ومبهم    

تشتَ ىذه الرؤوس إلى عدد معتُ  ربداوبالتالي  كبديل عن نقش ابعسد الكامل.  تكوف ىذه الرؤوس قد نقُشت
تكوف ىذه  كما من ابؼمكن أف .لربّ الطق، اً للخصب أو بوصفو رمز  اً من الثتَاف أو إلى الثور بوصفو رمز 

غتَ مقنع نظراً ف ىذا التفستَ أ ، إلاالرؤوس بؾرد عناصر فنية زخرفية نقُشت لغاية تزيينية ولتعبئة الفراغ فقط
الأمر الذي يوحي بأف  ،للاختلافات ابؼوجودة في شكل وملامح الرؤوس ابؼمثلة وفي طريقة توضعها وابذاىها

 أمراً ما.بـتلفة ؿ اشكأالفناف قصد من خلاؿ بسثيلها في 

 بقرة والعجل:تمثيل ال -3-1-11
ية كما في مشهد ختم ساميا من ماري في عصر البرونز الوسيط في مشاىد الأختاـ الأسطوان تظهر البقرة    

في الصف العلوي والأخرى في السفلي. وقد نقُشت  ( الذي بومل بسثيلًا لبقرتتُ. تظهر البقرة الأولى48)الرقم 
البقرتاف في شكل وأسلوب ووضعية متماثلة، إلا أف البقرة في الصف السفلي أقل وضوحاً نتيجة تضرر الطبعة. 
تظهر كل منهما وىي ترُضع عجلها وتدير رأسها بكو ابػلف بابذاه العجل لتلعقو إلا أف العجل في الصف 
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كلتابنا بالشكل ابعانبي باستثناء القروف الصغتَة ابغجم التي نقُشت بالصورة . نقُشت  61السفلي مفقود
بنا بكو ابػلف. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء االأمامية، ويتجو جسدا البقرتتُ بكو اليمتُ بينما يتجو رأس

بعة على الأرض بشكل ابؼنظورة إذ تظهر عتُ واحدة وأذف واحدة فقط في البقرة العلوية. ترتكز قوائم البقرة الأر 
مستقيم وثابت، ويتدلى ذيلها بكو الأسفل بفا يؤكد وضعية الوقوؼ. نقُش العجل الذي في الصف العلوي 
بالشكل ابعانبي ويتجو بكو اليسار على عك، ابذاه البقرة الأـ. وىو صغتَ ابغجم بحيث لا بيكن للفناف إبراز 

 من أمو، وترتكز قوائمو بشكل ثابت على الأرض. تفاصيل جسده. يرفع العجل رأسو بكو الأعلى لتَضع
في (، 70الرقم السيدة ويلياـ موور ) الوضعية ذاتها على ختم من بؾموعةيتكرر ظهور البقرة والعجل في     

. نقُشت البقرة بالشكل ابعانبي باستثناء القروف التي نقُشت بالصورة 62ابؼشهد الثانوي برت جديلة مضاعفة
سد البقرة بكو اليسار في حتُ يتجو رأسها إلى ابػلف بكو صغتَىا لتلعقو. ترتكز قوائمها الأمامية، ويتجو ج

بكو الأسفل بفا يدؿ على وضعية الوقوؼ. نقُش العجل الصغتَ  هاالأربعة على الأرض بشكل ثابت ويتدلى ذيل
يرفع رأسو لتَضع منها. ابغجم بتُ قوائم البقرة بالشكل ابعانبي ويتجو بكو اليمتُ على عك، ابذاه أمو، وىو 

 ولم يتمكن الفناف من نقش التفاصيل نتيجة صغر حجم العجل ابؼمثل.
لاحظ أف بسثيل البقرة في مشاىد الأعماؿ الفنية قليل جداً بابؼقارنة مع بسثيل الثور، ويقتصر بسثيلها على يُ     

عود سبب قلة بسثيلها يوقد ها. ظهورىا في وضعية الوقوؼ وىي تلتفت بكو ابػلف لتلعق العجل الذي يرضع من
واقتصار أبنيتها على  ،عدـ إمكانية التضحية بها وعدـ اشتًاكها بابؼراسم وابؼواكب الدينية على عك، الثور إلى

 ؤكده بسثيلها باستمرار مع العجل.الإبقاب وإنتاج الغذاء الأمر الذي ي
 الكائنات المركبة المؤلفة من أجزاء من جسد الثور: -3-1-11

والتي ظهرت في مشاىد  ،ابؼركبة ابؼؤلفة من أجزاء من جسد الثور وأجزاء إنسانية الكائناتلابد من ذكر     
 وىي على نوعتُ:الأعماؿ الفنية ابؼتنوعة في عصر البرونز الوسيط. 

 /:man-Bull/ الرجل الثور -3-1-11-1
في عصر وىو يظهر  .63وجو وجذع إنساف مع قروف ثور والأجزاء السفلية من جسد الثور الرجل الثور بيلك    

 ىد الأعماؿ الفنية إما بدفرده أو ضمن أزواج وفي وضعيات بـتلفة.البرونز الوسيط في مشا
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تتعدد الوضعيات التي يظهر بها الرجل الثور بدفرده، فهو يظهر إما واقفاً كما في مشهد ختم بؿفوظ     
 (، والذي يعرض رجل الثور واقفاً في نهاية ابؼشهد وقد نقُش بالصورة71بدمشق )الرقم  تحف الوطتٍبابؼ

، كما تتدلى خصلتي شعر 64وىو يرتدي تاجاً ذي قرنتُ منتصبتُ بينما تتدلى خصل بغيتو فوؽ صدره ية.الأمام
يضع وىو على جانبي وجهو. اىتم الفناف بإبراز ملامح الوجو حيث تبدو العيناف مفتوحتاف وكذا الأنف والفم. 

الشديد الطوؿ  وقائمتاه السفليتاف بشكل مستقيم على الأرض فيما يتدلى ذيليداه على جانبي جسده، وترتكز 
 .هخصر حزاـ حوؿ  شعر في الوسط بتُ القائمتتُ. ويلتفبشكل ملتف بكو الأسفل بحيث ينتهي بخصلة 

، والذي (1إبْلا )الرقم من موقع  /B/من ابؼعبد نذري على حوض  يظهر واقفاً بومل رايةً أو عموداً كماأو     
صفتُ ابؼنقوشتُ وبومل بيده يعرض نقشاً للرجل الثور في أقصى بيتُ الوجو الرئيسي، وىو بيتد على ارتفاع ال

، وقد نقُش بالصورة الأمامية. اىتم الفناف بتمثيل ملامح الوجو الإنساني إذ نقُشت العيناف 65عمود اليمتٌ
فيما فقُدت   وتعلوبنا ابغواجب، كما نقُش الأنف والفم. تظهر الأذف اليسرى البارزة بشكل أفقيتُمفتوحت

الرجل الثور تاجاً بومل  الأذف الأخرى بسبب تضرر ابغوض، وىي أذف ثور وقد نقُش الصيواف فيها. يضع
أزواجاً من القروف إلا أف جزءاً كبتَاً منو مفقود لسوء ابغظ، وتتدلى أسفلو خصلتا شعر ملفوفتاف على جانبي 

بيدّ  الوجو، فيما تتدلى اللحية بكو الأسفل. يظهر ابعذع الإنساني عارياً بينما يلتف مئزرٌ قصتٌَ حوؿ ابػصر.
 ،بشكل مستقيم على الأرضوترتكز قائمتاه السفليتاف و اليمتُ ليمسك العمود. يديو الاثنتتُ بكالثور الرجل 

 يتجو كل منها بكو ابػارج. ضخمتُ ينبحافر وبنا منتهيتاف 
(، والذي يعرض 72كما يظهر الرجل الثور في وضعية بفاثلة على ختم من ابؼتحف الوطتٍ بدمشق )الرقم      

ي. وقد على شكل زىرة ربدا بسثل نبتة بـتزلة من نبات البرد منحتٍسارية رأسها ببكلتا يديو  كبيسرجل ثور 
ويلتف  تاج تزينو عدة قروف منتصبة . وىو يضعابعانبي بالشكلوالسفلي  بالشكل الأمامينصفو العلوي نقُش 

اىتم الفناف بإبراز ملامح الوجو  .66أفقيوىي بارزة وذات شكل تبدو الأذف اليسرى فقط  حزاـ حوؿ خصره.
ترتكز  والأنف والفم، كما تتدلى اللحية ابؼؤلفة من خصل شعر ملتفة. اني حيث تظهر العيناف مفتوحتتُلإنسا

الشديد الطوؿ بكو  وذيلتقدـ إحدابنا على الأخرى. يتدلى مستقيم على الأرض، وت قائمتاه السفليتاف بشكل
 الذكرية. هالأسفل، وقد نقُشت أعضاء
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أحد في عرض ( ت47)رقم آلالاخ  موقع ختم منعلى طبعة  أسد كمافي صراع مع  قد يظهر الرجل الثورو     
. يتجو الرجل الثور بكو 67في صراع مع ثور مقلوب بطل عارٍ يليهما أسد، و  ثوررجل زوجاً مؤلفاً من  هاصفي

انبي. بالشكل ابع السفلينصفو  اليمتُ وقد نقُش رأسو وابعزء العلوي من جسده بالصورة الأمامية، فيما نقُش
مفقود بسبب تضرر الطبعة وقد بقيت فقط اللحية ابؼتدلية. بيد الرجل الثور يده اليمتٌ بشكل مستقيم  ورأسإف 

للأسد الواقف أمامو فيما يثبت بيده الأخرى ابؼثنية قائمة الأسد الأخرى تتُ الأمامي تتُليمسك بإحدى القائم
السفليتاف بشكل مستقيم على الأرض بحيث تتقدـ إحدابنا على الأخرى  الرجل الثور كز قائمتاابؼرفوعة. وترت

الرفيع والطويل بشكل ملتف بكو الأسفل بحيث ينتهي  ول الرسغية. ويتدلى ذيلوقد نقُشت فيهما ابغوافر وابؼفاص
 بتُ القائمتتُ.في الوسط 

من رجاؿ الثور زوج متقابل ظهر قد يف أيضاً تتعدد الوضعيات التي يظهر فيها الرجل الثور ضمن أزواج،    
والتي تعرض ( 47الرقم من آلالاخ ) السابقة الذكر تمابػ طبعة كما على  سكاف براية أو عمود بينهمابي نياللذ
في وسطهما، إلا أف ابعزء العلوي من جسديهما  براية وبيسكاف يقابلاف بعضهما الصف الثاني رجلا ثور في

حوؿ الراية بحيث يتجو كل منهما بكوىا، وقد نقُش ابعزء السفلي من  . نقُش الرجلاف بشكل متقابل68مفقود
بيدُّ كل منهما إحدى يديو ليمسك بالراية بحيث يتوضع كفابنا مباشرةً فوؽ  جسديهما بالشكل ابعانبي.

ا على الأخرى، وقد نقُشت على الأرض بشكل مستقيم وتتقدـ إحدابن تافبنا السفليتابعضهما. ترتكز قائم
بشكل ملتف بكو  فالطويلا بناوابؼفاصل الرسغية أعلى ابغوافر في ابعهة ابػلفية من القوائم. يتدلى ذيلا ابغوافر

 .قائمتتُالبخصلة شعر في الوسط بتُ  كل منهما  الأسفل بحيث ينتهي
ابغقل  في كماوقد يظهر زوج متقابل من رجاؿ الثور يسنداف أجنحة بؿراب موضوع فوؽ ظهر حيواف ثور      

/A2/ نقُش الرأس وابعزء العلوي 69حربةأحدبنا بومل و  (،3 ، والشكل4)الرقم من إبْلا  على نصب عشتار .
الإنساني منهما بالصورة الأمامية بينما نقُش ابعزء السفلي بالشكل ابعانبي. اىتم الفناف بتمثيل ملامح الوجو إذ 

كما نقُش الأنف والفم. تبرز الأذناف اللتاف   تبدو العيناف وقد نقُش بداخلهما إنساف العتُ ويعلوبنا ابغاجباف
تعوداف لثور بشكل أفقي من جانبي الرأس وقد نقُش صيوانهما. يعلو رأسا رجلي الثور تاجتُ مزينتُ بقرنتُ  

هما خصلتا شعر ملفوفتاف، كما تتدلى اللحية ابؼؤلفة من خصل شعر ملتفة. يكبتَين، وتتدلى على جانبي وجه
يرفع كل منهما إحدى يديو ليمسك بأحد جناحي المحراب، وبيسك رجل الثور الأيسر برمح في يده الأخرى 
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بينما يثتٍ رجل الثور الثاني يده الأخرى أماـ صدره وكأنو بيسك كوباً أو إناءً. يلتف حزاـ عريض حوؿ 
 تافنتهيا مبشكل مستقيم على الأرض وبن تافوقد نقُشت أعضاؤبنا الذكرية. ترتكز قائمتابنا السفلي ريهماخص

 بابغوافر، ويتدلى ذيلابنا الطويلاف ابؼنتهياف بخصلة شعر بكو الأسفل.

كما قد يظهر زوج متقابل من رجاؿ الثور اللذين يقفاف بدواجهة بعضهما وبيسك أحدبنا بيد الآخر كما في      
بدواجهة بعضهما بعضاً، وقد نقُش  ثور يقفاف (، تعرض رجلا73طبعة ختم أخرى من موقع آلالاخ )الرقم 

يسر رجل الثور الأشكل ابعانبي. بيدّ في حتُ نقُشت أجزاؤبنا السفلية بال ماميالأشكل الب وجذعابنا بنارأسا
 وقد نقُش. ثتٍنبشكل م يرفع كلابنا يده الأخرىفي حتُ الآخر.  الثور بدعصم الرجل ليمسك يده اليمتٌ

اىتم الفناف بنقش ملامح الوجو إذ تبدو العيناف  .70ة بسبب تضرر الطبعةفقودابؼبينهما نوع من الأزىار 
ف، كما يبدو الأنف الأفط، العريض الذي بيتد على كامل عرض الوجو وقد ابؼفتوحتاف اللتاف يعلوبنا ابغاجبا

نقُش أسفلو الفم. تبرز الأذناف بشكل أفقي من جانبي الرأس الذي يعلوه تاجٌ مزين بعدة أزواج من القروف يشبو 
حزاـ  تيجاف الأرباب. وتتدلى خصلتا شعر على جانبي الوجو كما تتدلى اللحية الطويلة بكو الأسفل. يلتف

بشكل مستقيم على الأرض بحيث تتقدـ إحدابنا على الأخرى فيما  ابػصر، وترتكز قائمتابنا السفليتاف حوؿ
 يتدلى الذيل الرفيع والشديد الطوؿ بكو الأسفل منتهياً بخصلة شعر لوزية الشكل.

 الصف الذي يعرض في (48الرقم على ختم ساميا ) كمابالإضافة إلى ظهور زوج متعارؾ من رجاؿ الثور      
، وقد نقُش وسط الزوج الأوؿ بظكة صراع حالة رجاؿ الثور فيبؾموعتتُ يتألف كل منهما من زوج من السفلي 

يقف كل زوجتُ بدواجهة بعضهما البعض وقد نقُش الرأس وابعزء  .71ووسط الزوج الثاني شكل غتَ بؿدد 
مهم السفلية بالشكل ابعانبي. اىتم الفناف بتمثيل العلوي من أجسادىم بالصورة الأمامية بينما نقُشت قوائ

ملامح الوجو إذ نقُشت العيناف مفتوحتاف وبداخلهما إنساف العتُ كما نقُش الأنف والفم. وتبرز الأذناف 
الصغتَتاف بشكل أفقي على جانبي الرؤوس التي تتوّج بتيجاف ذوي عدة أزواج من القروف، وتتدلى اللُحى بكو 

أيدي رجاؿ الثور بحيث تثبت يد كل منهما يد رجل الثور الآخر التي تقابلها. تلتف أحزمة الأسفل. تتشابك 
وقد نقُشت أعضاؤىم الذكرية. ترتكز قوائمهم السفلية بشكل مستقيم على الأرض وىي  ضيقة حوؿ خصورىم

 تنتهي بابغوافر، وتتدلى ذيوبؽم الطويلة وابؼنتهية بخصلة شعر بكو الأسفل.
جل الثور ابؼنقوش في بصيع التمثيلات السابقة بعدة صفات ىي: بسثيل ملامح الوجو، خصلتا يتميز الر     

الشعر ابؼتدليتاف على جانبي الوجو، اللحية ابؼتدلية أسفل الذقن، أذنا الثور البارزتتُ بشكل أفقي على جانبي 
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ابؼتدلي بكو الأسفل. ويظهر الرجل  الوجو، التاج ذات القروف ابؼتعددة، ابغزاـ ابؼلتف حوؿ ابػصر، الذيل الطويل
الثور دائماً في وضعية الوقوؼ وقد نقش رأسو وجذعو الإنساني دائماً بالصورة الأمامية مع توجو نظره بكو 
مُشاىد العمل الفتٍ، بينما نقُشت أجزاؤه السفلية ابؼكونة من الورؾ والقوائم السفلية بغيواف الثور إما بالصورة 

(، أو بالشكل ابعانبي وىو النموذج 71) ابؼتحف الوطتٍ بدمشقإبْلا النذري وختم  الأمامية كما في حوض
 ابؼتحف الوطتٍ بدمشقيظهر الرجل الثور واقفاً بدفرده إما يسدؿ يديو كما ختم الأكثر تكراراً في التمثيلات. و 

أو يتعارؾ  ،(72) بدمشقابؼتحف الوطتٍ النذري وفي ختم إبْلا ( أو بومل عموداً أو راية كما في حوض 71)
يظهر الرجل الثور متقابلًا مع رجل ثور آخر ضمن أزواج، كما (. 47ختم آلالاخ )طبعة مع أسد كما في 

( أو يسنداف أجنحة المحراب  47 بيسكاف براية أو عمود بينهما كما في طبعة ختم آلالاخ )تُويكونا إما واقف
كما   ف( أو حتى يتعاركا73ما في طبعة ختم آلالاخ )أو بيسك أحدبنا بيد الآخر ك ،كما في نصب عشتار

في التفاصيل الشكلية من شكل التاج واللحية والشعر وبسثيل الأعضاء  في ختم ساميا. وبزتلف التمثيلات
 الذكرية.

 :/headed bull-Human/ الثور برأس بشري -3-1-11-2
يظهر بشكل . ابؼعاكسة من الرجل الثور من جسد ثور ورأس إنساف، وىو النسخةالثور برأس بشري يتكوف     

 . وىو على غرار الرجل الثور يظهر إما بدفرده أو ضمن أزواج.في مشاىد الأعماؿ الفنية في سورية قليل ونادر
/ على نصب عشتار من إبْلا D3يظهر الثور برأس بشري بدفرده إما في وضعية الوقوؼ كما في ابغقل /    

. يتجو الثور برأس بشري بكو 72يعرض ثوراً برأس بشري متًافق مع عجل وبضل( الذي 3 والشكل 4)الرقم 
الأمامية بينما نقُش جسده بالشكل ابعانبي. اىتم الفناف بإبراز ملامح الوجو إذ  اليمتُ وقد نقُش رأسو بالصورة

الأذناف بشكل أفقي  تبدو العيناف ابؼفتوحتاف واللتاف نقُش بداخلهما إنساف العتُ، كما نقُش الأنف والفم. تبرز
بومل زوجاً من القروف الكبتَة ابغجم. ويتدلى على  اً تاجوقد نقُش صيوانهما. يتوّج الرأس على جانبي الرأس 

جانبي الوجو ومن أسفل الذقن بؾموعة خصل شعر ملتفة بريط بالوجو وتكوّف اللحية. ترتكز قوائمو الأربعة 
بكو الأسفل وىو بؾدوؿٌ من الأعلى  الطويل وذيلويتدلى لأرض وقد نقُشت ابغوافر. بشكل مستقيم على ا

وينتهي بخصلة شعر. كما تتدلى خصلة شعر مفرودة من أسفل البطن. تزين ابعسد عدة شرائط تزيينية برتوي 
ابؼنتصب مع ابذاه رأسو بكو  هجسدبداخلها على خطوط صغتَة مائلة تشبو خصل الشعر ابؼلفوفة. ويدؿ شكل 

 الاستعداد لدرء ابػطر.وضعية الناظر على 
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 يظهر الثور برأس بشري في وضعية الاضطجاع كما في مشهد طبعة ختم اسطواني من شاغار بازاركما      
فوؽ ربةّ بابلية عارية صغتَة، في ابغقل  ضطجعي بشريبرأس  اً ثور  ( التي تعرض82)الرقم  (1)انظر الشكل 

بينما نقُش  بشري بكو اليسار وقد نقُش رأسو بالصورة الأمامية . يتجو الثور برأس73وقد نقُشا بتُ ربتّتُ واقفتتُ
جسده بالشكل ابعانبي، كما نقُش بشكل بزطيطي مُبسط بحيث يتكوف فقط من ابػطوط ابػارجية ابؼشكلة 
للجسد. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسده إذ تظهر قائمة خلفية واحدة فقط. إلا أنو 

راز ملامح الوجو ربدا بسبب صغر حجم الثور البشري الرأس ابؼمثل. يتوّج الرأس قبعة مستديرة يلتف لم يهتم بإب
يثتٍ قائمتيو ابػلفيتتُ وقائمتو الأمامية اليسرى برت جسده فيما يرفع حوبؽا شريط عريض. يضطجع الثور إذ 

بشكل  وذيليرتفع  الاستعداد للنهوض.ى الأرض كما لو أنو على أىبة قائمتو الأمامية اليسرى ويسندىا عل
 عمودي بكو الأعلى على بكو غتَ واقعي ويبدو مزيناً.

( تعرض 74إلى جانب ظهور الثور برأس بشري ضمن أزواج كما في طبعة ختم من تل ليلاف )الرقم     
 بشري أسبر  ينثور  يرجلي ثور يقفاف على جانبي جذع بللة أو جبل فوؽ ظهر مشهداً فريداً مكوناً من 

نقُش الرأساف الإنسانياف بالصورة الأمامية فيما نقُش ابعسداف العائداف لثورين بالشكل ابعانبي  .74مضطجعتُ
وقد مُثلا بشكل متعاك، بحيث يتجهاف عك، بعضهما. اعتمد الفناف على بسثيل الأجزاء ابؼنظورة من 

لم يهتم بإبراز ملامح الوجو. تبرز الأذناف  جسديهما إذ تظهر قائمة أمامية واحدة وقائمة خلفية واحدة، إلا أنو
من عدة أزواج من القروف يشبو تيجاف الأرباب.  اً مكون اً تاج الوجو بشكل أفقي ويتوّج الرأس على جانبي
بكو الأسفل. ويقف  فبنا الطويلابحيث تنثتٍ قوائمهما الأربعة برت جسديها فيما يتدلى ذيلا كائنافيضطجع ال

عن مشاىد العصور  ثور مفقود بسبب تضرر الطبعة، وىذا مشهد فريد بىتلف على ظهر كل منهما رجل
 السابقة التي شكل فيها ىذا الكائن موطئ قدـ ربّ الشم،.

                                                           
  بريطانية مشتًكة أعماؿ  بعثة أثرية سورية بلجيكية /1999/عاـ  بدأتكم شماؿ مدينة ابغسكة.   /46/يقع تل شاغار بازار على بعد

تابعت البعثة السورية  /2002/التنقيب فيو برئاسة كل من عبد ابؼسيح بغدو وأونهاف توبقا وأوغوستا مكماىوف على التتابع، ثم منذ عاـ 
 التنقيب. البلجيكية أعماؿ
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فيما نقُش  الناظرجو نظره بكو دائماً بالصورة الأمامية بحيث يتي بكوف رأسو قد نقُش بشر رأس يتميز الثور ب    
بالشكل ابعانبي. وىو يظهر إما بدفرده في وضعية الوقوؼ كما في نصب عشتار أو في وضعية  هجسد

. أو يظهر ضمن زوج للنهوض كما في ختم شاغار بازار الاضطجاع بحيث يكوف على أىبة الاستعداد
. ور كما في ختم ليلافمضطجع ومتعاك، على جانبي شجرة أو جبل ويقف فوؽ ظهر كل منهما رجل ث

من ضمنها رداء الرأس الذي يكوف إما تاج ذو قروف أو التي ف التمثيلات في التفاصيل ابعسدية ابؼنقوشة و بزتلو 
 قبعة مستديرة ذات شريط عريض.

بدمج الرأس البشري مع جسد  -الرجل الثور والثور برأس بشري- يشتًؾ الكائناف ابؼركباف السابقا الذكر    
تُ ابػلفيتتُ بغيواف الثور. ويُلاحظ تتويج رأسي الكائنتُ بتاج بومل عدة القائمتابعذع و الثور ككل أو فقط مع 

أزواج من القروف يشبو تيجاف الأرباب بفا يؤكد الصفة الإبؽية أو السماوية بؽذه الكائنات )باستثناء الثور برأس 
يستَ على بشر و منتصب القامة كال بشري في ختم شاغار بازار(. في حتُ بىتلف الكائناف في أف الرجل الثور

وىو يستَ على  ابغيواف في تكوينو جسد أكبر من ةً تُ اثنتتُ، بينما بيلك الثور ذات الرأس البشري حصتمقائ
أربع قوائم. كما يُلاحظ بسثيل ىذين الكائنتُ ابؼركبتُ ضمن مشاىد الأعماؿ الفنية دوف فصلهما عن بقية 

 عناصر ابؼشهد من بشر أو من حيوانات طبيعية.

 الخلاصة: -
من الأعماؿ الفنية النقشية وابعدارية في  / عملاً 155من خلاؿ سبر ودراسة بسثيلات ابؼاشية في مشاىد /    

 سورية في عصر البرونز الوسيط، تم التوصل إلى النقاط التالية:
 رأس ثور منفصل/ 15/ بسثيلاً بغيواف الثور، تتوزع بتُ /62/عملًا فنياً نقشياً وجدارياً، / 41/ مشاىد ملبر -

، فيما بومل عملتُ فنيتُ بسثيلاً لثلاث بقرات كما كاملاً   اً / ثور 47(، و/69-63بقية أجزاء ابعسد )أرقاـ عن 
 (.70، 48البقرة حصراً بالتًافق مع العجل )أرقاـ  وتظهر .(451/ )ص2/يوضح ابعدوؿ رقم 

برمل مشاىد الأعماؿ الفنية بسثيلًا لنوعتُ من الثتَاف، الأوؿ ىو الثور العادي، أما الثاني فهو ثور بومل  -
ابؼاشية التي كانت سائدة آنذاؾ وتبتُ أنو كاف حدبة أو سناماً على ظهره. وفي بؿاولة لتعيتُ نوعو تم سبر أنواع 

. وبعد جاموس ابؼاء ابؽنديو  الدربانيف ابؼاشية بنا: يوجد إلى جانب الثور العادي حيواناف ينتمياف إلى صن
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بؽذين النوعتُ، تبتُ أنو من ابؼمكن أف يكوف الثور المحدب ابؼمثل في مشاىد الأعماؿ دراسة الصفات الشكلية 
. كما برمل ابؼشاىد بسثيلًا لشكل بفيز من الثتَاف التي تتميز بابعسد النحيل والرشيق حيواف الدربانيالفنية ىو 

( والتي ارتبط بسثيلها بدشاىد القفز فوؽ 62، 60، 53، 52وبظهور قرف واحد فقط بفثل بالشكل ابعانبي )
 .الرياضية لوانيةبـصصة لأداء الألعاب البه ثتَاف أنهاعلى  دؿبفا يالثور وبوضعية الوثب العالي حصراً. 

يظهر غالباً جسد الثور بالصورة ابعانبية باستثناء القروف التي كانت تظهر بالصورة الأمامية فيما عدا بسثيلات  -
(. واىتم الفناف في إبراز 62، 60، 54، 52قليلة مُثلت فيها بالشكل ابعانبي بحيث يظهر قرف واحد فقط )

( وقد مُثلت غالباً 66-63، 56، 54، 7ثيلات باستثناء )ملامح الوجو إذ تظهر العتُ في معظم التم
(، أو مغلقة 68، 67، 52، 51، 45، 36، 32، 31، 4مفتوحة، وقد يظهر انساف العتُ بداخلها )

 التمثيلاتتظهر الأذف في معظم و . (36وللحاجب ) (67( كما قد يظهر بسثيل للجفن العلوي )48، 38)
 واحدة مُثلت أذفٌ وقد  ،(63، 61، 57، 56، 54، 52، 47، 46، 43، 39، 38، 7، 4باستثناء )
إلى جانب . (69، 45، 2) اقد ينُقش صيوانهو  ،(68، 66، 64بسثيلات )بضعة ف في ناف اثنتاذُ غالباً أو أُ 

في تلة صغتَة و كداخل(، الذي يظهر ب69، 68، 67، 65، 63، 59، 43، 37، 8، 4، 2الفم ) بسثيل
، (68، 32، 31، 43، 4، 2لأنف )بالإضافة إلى وجود بسثيل ل(. 37بسثل اللساف أو اللجاـ ) بسثيل وحيد

 (.68، 66، 63، 44ولشعر الرأس )
زاف من كتلة دائرية الشكل في أعلى الرأس في ، وبنا يبر الشكل يفي معظم التمثيلات منحني افننقُش القر  -

، أو (54) الشكل منحتٍأو (، 62، 52تقيم الشكل )واحد طويل ومس قرفكما قد ينُقش  (.7بسثيل وحيد )
 (.52قيم الشكل مع بسوج في وسطو )مست

تظهر قوائم الثور الأربعة في أغلب التمثيلات أو تظهر قائمة أمامية واحدة وخلفية واحدة بزفي كل منهما  -
وقائمتاف أماميتاف (، كما من ابؼمكن أف تظهر قائمة خلفية واحدة 56، 38-37القائمة الأخرى خلفها )

روزات صغتَة فوؽ ابغوافر في ابعهة ابػلفية من القوائم على شكل ب يةصل الرسغافابؼتم بسثيل (. و 58، 44)
طولي في  يظهر خطكما  (.62، 61، 57، 56، 54، 52، 51، 48 ،46، 45، 7، 6، 4، 2الأربعة )
 .(4في بسثيل وحيد ) الواقعي لوافر يقارب الشكل ابغمنتصف 

، 4، 2طويلًا ويتدلى بكو الأسفل )ويكوف  (.58، 39، 36يظهر الذيل في معظم بسثيلات الثور باستثناء ) -
مستقيماً أو (، 54فقيا بشكل مستقيم )أبيتد  أو (،61، 56، 51، 48، 46، 45، 43، 38، 8، 7، 6



75 
 

، 44) تَ واقعيالشكل على بكو غ منحتٍأو  (،62، 53، 52غتَ واقعي ) على بكوومرفوعاً بكو الأعلى 
(. وقد 38)مستقيم بيتد أفقياً بشكل قصتَ و أو (، 37قصتَ ويتجو بكو الأسفل )(، أو 59أو منثتٍ ) (،57

 .(57، 54، 48، 46، 44، 7، 6ينتهي بخصلة شعر ) (، كما قد51 ،48، 4) الذيل مضفوراً يكوف 
وىي ذات شكل متدلي، ويدؿ كبر حجمها على   غبب أسفل عنق الثور والتي تسمى الكتلة الدىنيةتم بسثيل  -

(. وىي تظهر في بعض التمثيلات على شكل عدة طيّات أسفل العنق 57 ،45، 7، 6)كبر عمر الثور 
 (.62، 53، 52نتيجة حركة الرأس وابذاىو بكو الأسفل )

منطقة العنق  التي تغطيبؾموعة من الكتل الصغتَة ابؼتطاولة الشكل  تم بسثيل شعر جسد الثور على شكل -
 وضعية نتيجةترىل واربزاء ابعلد (. وتم بسثيل 31)خصل متموجة بشكل ضئيل على شكل أو (، 43والصدر )

عدة خطوط دقيقة على (، كما نقُشت 45)في أوؿ البطن متوازية على شكل خطوط عرْضية  ابؼقلوبة الثور
(. إلى جانب نقش 4، 2لق الإحساس بالتحجيم )بسثل انعكاس ابغركة على جلد الثور وبزالظهر والقوائم 

 .(48، 49، 6خطوط دقيقة على طرؼ البطن بسثل الأضلاع )
، 53، 52، 48، 46، 45، 8، 7، 6، 4، 2أعضاء الثور الذكرية في العديد من التمثيلات ) تم بسثيل -

 ( بفا يؤكد على ارتباط حيواف الثور بابػصب.62، 61، 57
والتي تعرض بشكل أساسي صراعو مع حيواف  صراع ابغيواناتمشاىد  شاىد ىي:م سبعة ظهر الثور في -

(، 60، 52( أو مُهابِصاً للأسد )60، 59، 7، 2الأسد والذي يكوف فيو إما مُهابَصاً من قبل الأسد )
ضاحي، ومشاىد مواكب أو صفوؼ تقدمة ابغيواف وقتل الأومشاىد ابؼواكب الدينية الاحتفالية، ومشاىد 

لكن يلاحظ  انية.كما ظهر في الرسوـ الثانوية والتصاميم الفنية ابغيو   ،مشهد رياضة القفز فوؽ الثورو ، ناتابغيوا
غياب بسثيلو في مشاىد الصيد الأمر الذي يؤكد تراجع أبنية عملية صيد الثتَاف وارتفاع قيمة الثور ابؼدجن الذي  

 كاف بؿور أغلب التمثيلات على عك، العصور القدبية.
وضعية و وضعية الركض أو ابعري، و وضعية ابؼستَ، و وضعيات ىي: وضعية الوقوؼ، بشانية ر الثور في ظه -

ظهرت في  التي العاليوضعية الوثب ووضعية ابؽجوـ و تثبيت بابؼقلوب، الوضعية و وضعية الركوع، و الاضطجاع، 
 (.62، 60، 53، 52) ىذا العصر

في وضعيتو ابؼعتادة الذي يقف ربّ متقدماً ال مضطجعاً يعتبر الثور حيواف ربّ الطق، الرمزي، حيث يظهر  -
حيث يظهر مضطجعاً أو واقفاً يتًافق الثور مع الربةّ العارية كما (. 44، 39-36سك بلجاـ الثور )وىو بي



76 
 

الإضافة إلى بضل الثور لتمثاؿ الربةّ ب. (44-40كاشفةً عن عورتها )و فوؽ ظهره واقفةً الربةّ في حتُ تكوف 
 (50، 48، 4ضمن بؿراب فوؽ ظهره )

 .(55) ه( أو يقفز من فوؽ ظهر 49-45بابؼقلوب ) ويظهر الثور بالتًافق مع البطل العاري وىو يثبت -
بهلوانياً (، أو 2صياداً يصوب سهامو بكو الأسد الذي يهابصو ) يظهر الثور بالتًافق مع الإنساف إما بوصفو -

(، أو 32، 31(، أو رجلًا متعبداً يقود الثور ضمن ابؼوكب الديتٍ )54-52يقوـ بالقفز من فوؽ ظهر الثور )
 (.51، 48رجلاً بوضر لعملية قتل الثور )

أخرى ىي الوعل والظبي والكلب والأسد وابن آوى وابغمل وأيضاً حيوانات بالتًافق مع  الثوريظهر  -
 .بشريالثور برأس  الكائنات ابؼركبة مثل

-63)في بضعة بسثيلات دوف توضيح مكاف اتصالو بالرأس الذي بيتد إلى رأس الثور تم بسثيل حبل اللجاـ  -
ررت بواسطة حبلٍ معلقٍ في حلقة معدنية مُ  -على الأرجح- تقُادكانت الثتَاف  إلا أف (. 44، 42، 44، 63

 (.32، 31)ف يوضح التمثيلافي أنف أو منخر الثور كما 
. في مشاىد الأعماؿ الفنيةابؼركبة ابؼؤلفة من أجزاء من جسد الثور وأجزاء إنسانية  الكائنات يظهر نوعاف من -

/ أعماؿ فنية تضم بينها بسثيلًا واحداً لوجو 8في مشاىد // رجل ثور 15يظهر /حيث ، الأوؿ ىو الرجل الثور
وتظهر لثور برأس بشري، وىو أقل بسثيلًا من الرجل الثور. والثاني ىو ا .هالرجل الثور بدعزؿ عن بقية أجزاء جسد

 / أعماؿ فنية.4ستة ثتَاف برؤوس بشرية في مشاىد /
 الماعز والخراف: -3-2

ىو بينما ابؼاعز  .75بل ابؼيلادجنت في الألف العاشر أو التاسع قأولى حيوانات الرعي التي دُ  ىي ابػراؼ إف    
 راؼ وابؼاعزابػتظهر  .76بل ابؼيلادتدجينو بحدود منتصف الألف الثامن قثاني حيواف رعي يدجن، وحدث 

ضمن مشاىد الأعماؿ الفنية النقشية وابعدارية ابؼتنوعة في عدة وضعيات وبالتًافق مع أشكاؿ بشرية وحيوانية 
الأثرية  موعة من اللقىبـتلفة. سيعمل البحث على سبرىا من خلاؿ دراسة بسثيل ىذه العناصر ابغيوانية في بؾ

حوض نذري من و ، إبْلانصب عشتار من موقع و سطواني، / ختم أ20التي برمل بسثيلات واضحة بؽا، ىي:/
، ولوحة طينية من موقع ترقا. إلا من ماري افطيني افقالبو ف من موقعي ماري وتل سكا، اجداري وربظاف، إبْلا
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بفا يقلل  الأعماؿىذه )البريّة( ابؼمثلة في مشاىد دجنة ابؼغتَ ييز بتُ أنواع ابؼاعز ابؼدجنة و من الصعب التمأنو 
. كما أنو من الصعب أيضاً من إمكانية معرفة أبنية كل منها ومدى تكرار كل منها في مشاىد الأعماؿ الفنية

 .التمييز بتُ أجناس ابؼاعز
 على التوالي:وتتم دراستها وفق ابؼشاىد والأشكاؿ ابؼرافقة ىذه ابغيوانات الفنية  ستُعرض بسثيلات    

 الماعز في مشهد الشجرة:  -3-2-1

يتكرر ظهور مشهد الشجرة وسط حيوانتُ بويطاف بها من كلا ابعانبتُ في مشاىد الأعماؿ الفنية، بنا     
 ( يعرض ماعزين: و6 ، والشكل9الرقم ماعزاف في أغلب التمثيلات كما في مشهد قالب طيتٍ من ماري )

ذات  لوجو على جانبي شجرة مبسطة جداً مزروعة في تلة تقابلاف وجهاً وبنا ي، تتُهما ابػلفيتيعلى قائميقفاف 
ابعانبي وبشكل متقابل. اعتمد الفناف على نقش ف بالشكل نقُش ابؼاعزا .، بسثل جبلاً 77شكل شبو منحرؼ

ف الآخر الأجزاء ابؼنظورة من جسديهما إذ تظهر أذف واحدة فقط وقرف واحد طويل ذو نهاية منحنية بىفي القر 
ابؼفاصل الرسغية  خلفو. واىتم الفناف بإبراز بعض التفاصيل إذ تظهر خصلة شعر صغتَة أسفل الذقن كما نقَش

ظمية على ابعزء ابػلفي من القوائم الأربعة فوؽ ابغوافر، بينما لم يهتم بإبراز ملامح بروزات ع على شكل
على الأرض وتتقدـ إحدى  تافبنا ابػلفيتاأو ربدا لم يساعده صغر حجم ابؼاعزين ابؼمثلتُ. ترتكز قائم ،الوجو
الأماميتتُ  وقائمتيفي حتُ يرفع كل منهما إحدى  ،تتُعلى الأخرى ربدا في دلالة إلى كونهما متجاور  تتُالقائم

لقاف الشجرة ليصلا إلى الأغصاف العلوية. بشكل منثتٍ وبيد الأخرى بابذاه جذع الشجرة فيبدواف وكأنهما يتس
ن على الأرض ولي، على التلة التي بسثل جبلاً يعز ايُلاحظ وقوؼ ابؼو ابغجم بكو الأعلى.  االصغتَ  بنايلتف ذيلا

 والتي تبرز منها الشجرة.
 افقفي، تُمتواجه ينز اعم عرضي (33 قصر ماري )الرقميظهر ذات ابؼوضوع في مشهد رسم جداري من     

 لبابع قمة على تتُماميالأ تيوقائم كل منهما إحدى  ويضع، ابناسفيما يتقابل رأ ،تتُا ابػلفيمهتيائمقعلى 
. اعتمد بالشكل ابعانبي وبشكل متقابل بساماً عزاف اابؼ والذي يعلوه شجرة صغتَة. رُسم 78الذي رُسم بينهما

 وقرف واحد على أطرافها خطوط صغتَة،ربظت أذف واحدة  الفناف على رسم الأجزاء ابؼنظورة فقط إذ تبدو
مائلة بسثل ابغلقات التي توجد ، وقد ربظت بداخلو خطوط عرْضية بىفي القرف الآخر خلفو طويل شبو مستقيم

اىتم الفناف برسم تفاصيل وجهي ابؼاعزين إذ رسم العتُ التي يظهر بداخلها إنساف العتُ  على قرف ابؼاعز.
                                                           

77
  Parrot, A. 1959: No. 1, p. 33-34. 

78
  Parrot, A. 1958: p. 28. 



78 
 

يسر من ابؼاعز الأ عنقعلى  عرْضيةتوجد بعض ابػطوط الالأنف والفم. ويعلوىا ابغاجب، كما رسم فتحة 
حبل أو شريط تزييتٍ بوتوي على خطوط صغتَة بداخلو بيتد من خلف  كما رُسم  ابؼمكن أف بسثل جلد العنق

. ترتكز إحدى تتُالأمامي تتُالعنق أسفل أذف كلا ابؼاعزين، ويلتف لينتهي عند بداية البطن برت القائم
الأخرى ة، فيما تستند القائمة الأمامية على قمة ابعبل بحيث بريط قائمتابنا بجذع الشجر  تتُالأمامي يهماقائمت

ابػلفية الأخرى على سفحو، بفا يدؿ على تسلق  ةقائمال، بينما ترتكز ابعبلعلى  تتُوإحدى قائمتيهما ابػلفي
 الصغتَا ابغجم بكو الأعلى. بنايلتف ذيلا. ية القوائم على أف ابغركة مستمرةابؼاعزين للجبل كما تدؿ وضع

يتسلق شجرة  ماعز ( صورة: ب12 ، الشكل34الرقم يعرض رسم جداري غتَ كامل من تل سكا )    
ظ. يتجو ابؼاعز بكو اليسار والقائمتتُ الأماميتتُ لسوء ابغ عنقسوى الرأس وال ابؼاعز  يبق منلم .79ليأكل منها

التي رسم إذ تبدو الأذف اليسرى  من جسده الأجزاء ابؼنظورة فقط الفناف برسمالصورة ابعانبية. قاـ ب وقد رُسم
الأسود اللوف والذي يدؿ ما تبقى منو  بداخلها انساف العتُ والقرف الأيسرالتي يظهر والعتُ اليسرى  صيوانها

رسم الفم إذ  يقةالدق التفاصيل القرف الأخر خلفو. كما اىتم الفناف بإبراز بعض بىفي بأنو ذو حجم كبتَ وىو
كما رسم  ،خصلة شعر سوداء اللوف أسفل الذقنورسم ، مفتوحاً ويظهر بداخلو اللساف ابؼمدود بكو ابػارج

 سوداء خطوط رُبظتفوؽ ابغوافر.  تتُفي ابعهة ابػلفية من القائم بروزات عظميةابؼفاصل الرسغية على شكل 
قائمتيو الأماميتتُ اعز وكأنو يتسلق الشجرة إذ يسند يظهر ابؼبسثل شعر ابعسد.  ابؼاعزجسد  كامل  على دقيقة

ويرفع رأسو وبيد لسانو ليأكل البراعم، الأمر الذي يدؿ على أنو  الشجرة بشكل متتابع أو أغصاف على أوراؽ
ة التي رسم بها ابؼاعز تشابو بشدة ابؼشاىد السابقة بفا يدؿ على أنو ربدا ضعيالو  فيتتُ. إلفعلى قائمتيو ابػيقف 

 .كوف جزءاً من مشهد يضم ربظاً بؼاعز آخر مقابل لو ومتناظر معو على ابعانب الآخر من الشجرةي
الرقم حوؿ شجرة. إذ يعرض ابػتم الأوؿ ) ماعزينكما يعرض ختماف من آلالاخ ابؼشهد ذاتو ابؼؤلف من      
على أغصاف  تتُهما الأماميتيمسنداف قائيفي مواجهة بعضهما، و  تتُابػلفي هماتييقفاف على قائمن يعز ام( 57

، 80ابؼستخدمة في نقش ابػتمسميكة الداة ويظهر ابؼاعزاف في شكل ضخم نتيجة الأبينهما.  ابؼنقوشةشجرة ال
وقد نقُشا بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسديهما إذ تظهر عتُ واحدة فقط 

واحدة فقط، كما اىتم الفناف بتمثيل تفاصيل الوجو إذ يظهر الفم  وىي كبتَة ابغجم على بكو غتَ واقعي وأذف
أيضاً. يظهر القرناف طويلاف جداً وذوي شكل منحتٍ، ويرتفع الذيل القصتَ بكو الأعلى. فيما يعرض ابػتم 
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 بابذاهنظراف إلى ابػلف يديراف ظهربنا لبعضهما. وبنا يعلى عجزبنا و  بهلساف ناعزيم (53الرقم الثاني )
أخرى بزتلف في الشكل عن الشجرة الأولى وتتميز جرة ابؼنقوشة بينهما. كما نقُشت أمامهما شجرة الش

نقُش ابؼاعزاف بالشكل ابعانبي وقد اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة  .81الشجرتاف بالشكل غتَ الواقعي
ها، لكنو لم يهتم بإبراز من جسديهما إذ تظهر أذف واحدة فقط وقائمة خلفية واحدة بزفي الأخرى خلف

ملامح الوجو إلا أف ابؼاعز الأبين يتميز بالفم ابؼفتوح وبوجود خصلة شعر تتدلى أسفل الذقن. نقُشت القروف 
برتهما في حتُ  تتُهما ابػلفيتيطويلة وذات شكل منحتٍ ويتجو الذيل القصتَ بكو الأسفل. يثتٍ ابؼاعزاف قائم

الأمامية الأخرى بكو  تهمايرفعاف قائمبينما بشكل مستقيم على الأرض  تتُالأمامي قائمتيهماترتكز إحدى 
الشجرة ابؼنقوشة أمامهما. ويدير كل منهما رأسو بكو ابػلف لينظر من فوؽ كتفو بابذاه الشجرة الأخرى 

 ابؼنقوشة خلفهما.
أو بؾرد بسثيل  لقطعافامن حياة طبيعياً  اً مشهد في تفستَ ىذا ابؼشهد بتُ أف يكوف بيثل فالباحثو بىتلف     

يتشابهاف في  وضعية متقابلة بحيثوتشتًؾ بصيع التمثيلات السابقة بكوف ابؼاعزين بفثلتُ في  .82ديتٍرمزي و 
(. كما 53، باستثناء بعض الفروؽ البسيطة بينهما في ختم آلالاخ )في الابذاه يتعاكسافالشكل والوضعية و 

بكو الشجرة التي بينهما. بينما بزتلف التمثيلات السابقة في تشتًؾ التمثيلات بكوف نظر ابؼاعزين متجهاً 
وضعية ابؼاعزين التي تتنوع بتُ الوقوؼ على القائمتتُ ابػلفيتتُ والتسلق وابعلوس على العجز. وبزتلف أيضاً في 

إما طريقة نقش القروف بتُ قرف واحد بىفي القرف الآخر خلفو أو قرنتُ اثنتُ، وفي أشكاؿ القروف التي تكوف 
طويلة جداً مع ابكناء خفيف بكو ابػلف أو شبو مستقيمة ومؤشرة بخطوط عرْضية. ويُلاحظ بأف الفناف لم يهتم 

(، والذي ربدا يكوف نتيجة صغر حجم ابؼاعز 57بإبراز ملامح وجو ابؼاعز في قالب ماري وختم آلالاخ )
 بصيع تتميزثيل إنساف العتُ بداخلها. و ابؼمثل، في حتُ تتميز الرسومات ابعدارية بكوف العتُ مفتوحة وبتم

 ابغيوانات تندفع بكو النبات بشره ونهم. وكأفالأشكاؿ بالواقعية وابغيوية 

 :الماعز في مشهد تقدمة الحيوانات -3-2-2
يتكرر في و  .كاف حيواف ابؼاعز من ضمن التقدمات ابغيوانية التي كانت تقدـ إلى الآبؽة في مناسبات بـتلفة    

يقُدـ ماعزاً إلى متعبد في ىذا العصر بسثيل رجل ولاسيما مشاىد الأختاـ الأسطوانية مشاىد الأعماؿ الفنية 
( تعرضاف مشهدين متشابهتُ بساماً في 78، 77طبعتي ختمتُ من تل ليلاف )أرقاـ الربّ الذي أمامو، كما في 
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إلا أنو من غتَ ابؼمكن برديد ىوية الربّ الذي يتلقى التقدمة بسبب تضرر  لباس حامل التقدمةفي بسثيل ابؼاعز و 
. يتجو ابؼاعزاف 83( القرص ضمن ابؽلاؿ77الطبعات ابؼكتشفة، وقد نقُش بتُ ابؼتعبد والربّ في الطبعة الأولى )

دي ابؼاعزين إذ بكو اليمتُ وقد نقُشا بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على بسثيل الأجزاء ابؼنظورة فقط من جس
نقُشت عتُ واحدة فقط ىي العتُ اليمتٌ التي مُثلت مفتوحة وذات حجم كبتَ كما تبدو الأذناف الاثنتاف وقد 

( إحدى يديو برت بطن ابؼاعز في حتُ يرفع يده 77في الطبعة الأولى ) نقُش صيواف إحدابنا. يضع ابؼتعبد
( بإسناد ابؼاعز باليد الأخرى. تتدلى قوائم ابؼاعز 78ة الثانية )الأخرى إلى أماـ فمو، بينما يقوـ ابؼتعبد في الطبع

الأربعة بكو الأسفل بشكل مرخي بفا يدؿ على حالة الاستًخاء لدى ابؼاعز وابؼتًافقة مع اليقظة التي يدؿ عليها 
عتتُ، ويدؿ حجم في الطبيد ابؼتعبد رفع ابؼاعز لعنقو وابذاه نظره بكو الربّ. إف بسثيل الذيل غتَ واضح إذ تغطيو 

 ابؼاعزين الصغتَ وعدـ وجود قروف على أنهما جديتُ.
نفسو. وبنا تتشابهاف في شكل الرجل ابغامل  ( ابؼوضوع80، 79كما برمل طبعتا ختمتُ من آلالاخ )     

للتقدمة وفي شكل ابؼاعز وفي الربّ الذي يقابل ابؼتعبد والذي ىو على الأرجح ربّ الشم، الواقف مقدماً 
. يتجو ابؼاعزاف بكو 84إلى الأماـ وبفسكاً بسكتُ في يده، وقد نقُش بينو وبتُ ابؼتعبد القرص ضمن ابؽلاؿساقو 

اليمتُ وقد نقُشا بالشكل ابعانبي وبشكل بزطيطي مُبسط، ويظهر فقط النصف الأمامي من جسديهما فيما 
مح الوجو. بيسك ابؼتعبد في الطبعة يندمج النصف ابػلفي مع جسد ابؼتعبدَين ابغاملتُ بؽما ولم يتم بسثيل ملا

( يده 80في الطبعة الثانية ) ( بابؼاعز بإحدى يديو في حتُ يسنده باليد الأخرى، فيما يرفع ابؼتعبد79الأولى )
الأخرى كتحية للربّ. تتدلى قائمتا ابؼاعزَين الأماميتتُ بكو الأسفل بشكل مرخي في كلا الطبعتتُ وتنتهياف 

( بفا 80على شكل دوائر، فيما تتدلى أيضاً إحدى قائمتي ابؼاعز ابػلفية في الطبعة الثانية ) بابغوافر التي نقُشت
ز من بر يدؿ على حالة الاستًخاء لدى ابؼاعز وابؼتًافقة مع اليقظة التي يدؿ عليها رفع ابؼاعز لعنقو ورأسو. ت

 .تُجدي ماأنهللماعزين على  ويدؿ ابغجم الصغتَ ثلاف الأذنتُ.أعلى رأسي ابؼاعزين كتلتاف صغتَتاف بس
( يعرض متعبد يقدـ ماعز إلى ربّ 81)الرقم  ابؼتحف الوطتٍ بحلبويتكرر نف، ابؼشهد على ختم في     

. يتجو 85الشم، الذي بيسك بيده حلقة دائرية عوضاً عن السكتُ وقد نقُش بينهما القرص ضمن ابؽلاؿ
ابؼاعز بكو اليمتُ وقد نقُش في الشكل ابعانبي. وعلى غرار التمثيلات السابقة فإف ابعزء ابػلفي من جسده غتَ 
واضح ويندمج مع جسد الرجل ابغامل لو والذي يضع إحدى يديو برت جسد ابؼاعز فيما يسنده باليد 
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فل فيما يبدو العنق والرأس مرفوعتُ، وقد لماعز بشكل مرخي بكو الأسل الأماميتاف فقائمتاالالأخرى. تتدلى 
نقُشت العتُ اليمتٌ مفتوحة بفا يدؿ على حالة اليقظة ابؼرافقة بغالة الاستًخاء الأمر الذي يعك، عدـ مقاومة 
ابؼاعز. نقُش فم ابؼاعز مفتوحاً، ويبرز قرناف صغتَاف منحنيا الشكل من أعلى الرأس. نقُش على جسد ابؼاعز 

مزخرفة بدربعات صغتَة تغطي النصف ابػلفي من جسد ابؼاعز بدا في ذلك البطن والظهر،  قطعة مربعة الشكل
ويدؿ صغر حجم ابؼاعز وصغر  .أو سلةً كانت توضع ضمنها التقدمة وُضع على ظهر ابؼاعز اً ربدا بسثل دثار 

 حجم قرونو على أنو جدي.
(، يقُدـ 82الرقم ازار، في الطبعة الأولى )نقُش أيضاً مشهد تقدمة ابؼاعز على طبعتتُ من موقع شاغار ب    

يتجو ابعدي بكو اليمتُ وقد نقُش بالشكل ابعانبي،   .86أسدينتقف فوؽ عشتار التي  ربةّالإلى  جديتعبد ابؼ
كما نقُش بشكل بزطيطي ومُبسط. لا يبدو منو إلا النصف الأمامي من جسده فيما يندمج نصفو ابػلفي مع 

 لجدي بشكلل ف الأماميتافقائمتاالتتدلى جسد الرجل ابغامل لو والذي يضع يده اليمتٌ برت جسد ابعدي. 
يبدو رأسو مرفوعاً بفا يدؿ على حالة اليقظة ابؼرافقة بغالة الاستًخاء. تبرز من أعلى مرخي بكو الأسفل فيما 

 ، فيما لم يهتم الفناف بتمثيل ملامح الوجو.ف بُسثلاف الأذنتُاف صغتَتاكتلت  ورأس
( مشهد تقدمة بـتلف عن التمثيلات وابؼشاىد 83في حتُ تعرض الطبعة الثانية من شاغار بازار )الرقم     

وقد نقُش  اً،سكين حاملاً  الشم، الذي يقف أماموربّ اً يده لتحية فعايقف ر  السابقة الذكر، إذ تعرض متعبداً 
 نقُش بتُ رأسي الشخصيتتُ قرصا إليو. كمتقدمة بينهما جدي يقف على الأرض بدواجهة الربّ ويشكل 

يتجو ابؼاعز بكو اليمتُ وقد نقُش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على بسثيل الأجزاء  .87لاؿابؽضمن  الشم،
نقُشت القروف ذات حجم كبتَ وشكل منحتٍ. يرتفع ابؼنظورة فقط من جسده إذ تظهر العتُ اليمتٌ فقط. 

ابعدي الأربعة على الأرض بشكل مستقيم بفا يدؿ على وضعية ترتكز قوائم  الأعلى.و الذيل القصتَ بك
تدؿ على عدـ  دي. إف الوضعية التي مُثل فيها ابعالربّ بكو الوقوؼ فيما يرفع ابعدي عنقو ويوجو نظره 

 مقاومتو.
(، 3 والشكل 4عشتار من إبْلا )الرقم / من نصب C3كما يظهر مشهد تقدمة آخر مشابو في ابغقل /     

يتجو ابؼاعز بكو  .89و تي،. ويقتًح علي ابو عساؼ بأن88كاىنتاف على وشك ذبح ماعز بفثل فوقهمايعرض  
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اليسار وقد نقُش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد ابؼاعز إذ تظهر 
بىفي القرف الآخر خلفو، العتُ والأذف اليسرى فقط والقرف الأيسر الكبتَ ابغجم ذو الشكل ابؼنحتٍ والذي 

وقد نقُشت بداخلو خطوط عرْضية. اىتم الفناف بإبراز ملامح الوجو إذ نػَقَشَ العتُ كبتَة ابغجم والتي يظهر 
تزييتٍ مزخرؼ  بداخلها انساف العتُ وفتحة الأنف والفم، كما نقَش خصلة شعر برت ذقن ابؼاعز. بيتد شريط

تى ذيلو القصتَ الذي يلتف بكو الأعلى. ترتكز قوائم ابؼاعز الأربعة بخطوط صغتَة مائلة من خلف أذف ابؼاعز ح
على الأرض بشكل مستقيم بفا يدؿ على وضعية الوقوؼ وقد نقُشت ابغوافر في نهايتها. ويبدو من شكل 

تي، ابؼاعز كاف يرمز إلى رشف ربّ الذكرية بأنو تي،. وبذدر الإشارة إلى أف بسثيل الأعضاء وحجم القروف ومن 
 .90لنار والطاعوف والعالم السفليا

ختاماً يُلاحظ أنو تم بسثيل موضوع تقدمة ابؼاعز من خلاؿ مشهدين. يعرض ابؼشهد الأوؿ ابؼتعبد حاملًا     
للماعز وواقفاً في مواجهة الربّ الذي ستقدـ إليو التقدمة وىو ابؼشهد الأكثر شيوعاً، وفيو بومل ابؼتعبد ابؼاعز 

( أو يرفعها أماـ وجهو لتحية 82، 81، 79، 78يسنده باليد الأخرى ) فيما بطنوبوضع إحدى يديو برت 
من جسد ابؼاعز مندبؾاً مع جسد ابؼتعبد ابغامل لو في أغلب (. ويكوف ابعزء ابػلفي 80، 77الربّ )

الربّ،  يرفع عنقو ورأسو ويتجو نظره بكوىو و  ،مرخي  بشكلتُف متدليتاه الأماميتاالتمثيلات، فيما تكوف قائمت
دؿ على عدـ مقاومة ابؼاعز. أما ابؼشهد يي ظة والاستًخاء في ذات الوقت، والذالأمر الذي يعك، حالتي اليق

الثاني فيعرض ابؼاعز يقف بدفرده إما في الوسط بتُ ابؼتعبد والربّ أو مع كهنة على وشك ذبحو وىو ابؼشهد 
اىد التقدمة بكوف ابؼاعز قد نقُش بالشكل ابعانبي. الأقل تكراراً في مشاىد الأعماؿ الفنية. تشتًؾ بصيع مش

وبىتلف جن، ابؼاعز ابؼمثل إذ يعُرض ابعدي في أغلب التمثيلات فيما يعُرض التي، في نصب عشتار. كما 
قدمو فوؽ مصطبة  الذي يظهر واقفاً ويضع ،شمالربّ بزتلف ىوية الربّ ابؼتلقي للتقدمة والذي يكوف غالباً 

أو الربةّ عشتار  (.81)حلقة دائرية ضخمة  و( أ83، 80، 79اً في يده )سكين وبيسكصغتَة أو جبل صغتَ 
في بصيع التمثيلات إما بتُ  كما يُلاحظ وجود نقش للقرص ضمن ابؽلاؿ .(82) واقفة فوؽ أسدينالتي تظهر 

 ابؼتعبد وربّ الشم، أو خلف الربةّ عشتار.
 :ز في مشهد مواكب وصفوف الحيواناتالماع -3-2-3

يظهر ابؼاعز ضمن مشاىد عدة أعماؿ فنية تعرض مواكباً أو صفوفاً من ابغيوانات ابؼتنوعة على غرار قالب     
 ،تستَ بكو اليمتُ التي تتاليةبومل نقشاً لمجموعة من ابغيوانات ابؼ(، 11طيتٍ دائري الشكل من ماري )الرقم 
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الثلاث بالشكل ابعانبي، وبزتلف في  ابؼاعز. نقُشت حيوانات 91فأسد، أيل، ماعز، وبغلا ،ماعزافوىي تباعاً: 
قرنا ابؼاعزين ابؼتتاليتُ متعاكسي الابذاه وذوا شكل منحتٍ، في حتُ نقُش قرف  طريقة بسثيل القروف إذ يظهر

جزاء ابؼنظورة من أجساد واحد في ابؼاعز الثالث وىو كبتَ ابغجم وذو شكل منحتٍ. اعتمد الفناف على نقش الأ
ابؼاعز إذ نقُشت الأذف اليمتٌ فقط ولم يهتم بإبراز ملامح الوجو وقد يكوف ذلك ناتج عن ابغجم الصغتَ 
للماعز. نقُشت في معزتتُ منهما خصلة شعر صغتَة تتدلى أسفل ذقنيهما، بينما نقُشت ذيوؿ ابؼاعز الثلاث 

فيما تتًاجع  تتُالأمامي قائمتيهماما في ابغركة إذ تتقدـ إحدى قصتَة وتلتف بكو الأعلى. تتشابو ماعزتاف منه
ابؼعزاة الثالثة التي ستَ. وبزتلف بفا يدؿ على حركة ال تتُابػلفي قائمتيهماالأخرى، وكذلك الأمر بالنسبة إلى 

ها تيقائمفيما تتقدـ إحدى  بفا يدؿ على وضعية القفز  قليلًا عن الأرض بشكل منثتٍتُها الأماميتترفع قائمتي
ل القروف بتُ ابؼعزات الثلاث يدؿ على جن، على الأخرى. من ابؼمكن أف يكوف الاختلاؼ في بسثي تتُابػلفي

ابؼاعز كأف يكوف ابؼاعزاف ابؼتتالياف بيثلاف معزتتُ )إناث( ويكوف ابؼاعز ابؼفرد ذو القرف الكبتَ ابغجم وابؼنقوش 
 بالشكل ابعانبي بيثل تيساً.

 الوجو الأمامي( قطيعاً من ابؼاعز. وذلك على 2/ في إبْلا )الرقم D/وض نذري من ابؼعبد يعرض حأيضاً     
معزاة  . يتألف القطيع من92يهابصو أسد قطيعالسفلي الصف العلوي ابؼقسم إلى صفتُ، حيث يُشاىد في 

للأسف بساماً . إف بعض التفاصيل مثل القروف وأعلى رؤوس ابغيوانات غتَ واضحة جدي يليهم كبشو وتي، 
 بصيع ابغيوانات القطيع بكو اليمتُ وقد نقُشت كاملتجو  وض الناتج عن العوامل ابعوية. ينتيجة تآكل ابغ

إذ يُلاحظ وجود عتُ واحدة  ،الشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من أجسادىاب
ساف العتُ الشديد الوضوح في ابؼعزاة الأولى. تتقدـ ويظهر بداخلها إن ،ىي العتُ اليمتٌ والتي نقُشت مفتوحة

على القائمة الأمامية الأخرى وكذلك الأمر بالنسبة إلى  تتُالأمامي تتُفي بصيع ابغيوانات إحدى القائم
بفا يدؿ على وضعية الستَ باستثناء ابؼعزاة الأولى في مقدمة ابؼوكب التي ترفع إحدى قائمتيها  تتُابػلفي تتُالقائم

وإف الأكبر  ،وبزطو خطوة واسعة وكأنها تصعد على تلة. بزتلف حيوانات ابؼاعز الثلاث بابغجم تتُماميالأ
حجماً ىو ابؼاعز الثاني الذي يبدو من خلاؿ شكل قرونو ووجود الأعضاء الذكرية وبسيزه بوجود خصلة شعر 

بذاه القروف، والتي ىي غتَ متدلية أسفل الذقن بأنو تي،. وبزتلف أيضاً بالتفاصيل ابعسدية من شكل وا
واضحة للأسف في ابؼعزاة الأولى، في حتُ نقُشت قروف ابؼاعز الثاني بالشكل ابعانبي بحيث يظهر القرف الأبين 

شكل منحتٍ، أما قروف ابؼاعز الثالث فهي صغتَة  وفقط والذي بىفي خلفو القرف الآخر وىو كبتَ ابغجم وذ
الأولى بكو  ابؼعزاة في ابذاه الذيل القصتَ إذ يتدلى ذيل ت ابؼاعز الثلاثحيوانا وتتجو بكو الأعلى. كما بزتلف
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تلافها في طريقة بسثيل شعر . بالإضافة إلى اخبكو الأعلى يلتف ذيلا ابؼاعزين الثاني والثالثالأسفل في حتُ 
والذي تم بسثيلو على شكل خطوط متوازية إما ضمن صفوؼ أو مربعات صغتَة أو على شكل حرؼ  ابعسد

/V ./ والثالث بفتداً حتى  الأوؿ عزيناعنق ابؼ مؤخرةبيتد شريط تزييتٍ بوتوي على خطوط صغتَة مائلة من
رغم ملاحقتهم من قبل دوء واستًخاء التمثيل ىو ستَ أفراد القطيع به الذيل. وإف ما يلفت الاىتماـ في ىذا

 م عليهم.الذي يهجالأسد 
نقُشت مواكب ابغيوانات في مشاىد الأختاـ الأسطوانية أيضاً كما في مشهد ختم من بؾموعة البيبليوثيك     

منها تكراراً لنوع واحد من ابغيوانات أو  بوتوي كلاً  أعمدة مؤطرة ( الذي يعرض بؾموعة84ناسيوناؿ )الرقم 
. يضم العمود ثلاثة من حيوانات ابؼاعز ابعابشة والتي تتجو بكو 93من ضمنها ابؼاعزوالتي  الزخارؼابعدائل و 

اليسار وقد نقُشت بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد ابؼاعز إذ تبدو العتُ 
واحدة  واحدة وخلفية ة أماميةاليسرى ابؼفتوحة والأذف اليسرى الكبتَة ابغجم وقد نقُش صيوانها كما تظهر قائم

بزفي كلًا منها القائمة الأخرى خلفها. نقُش القرناف طويلاف وكبتَا ابغجم وذوا شكل منحتٍ. تضطجع 
ابؼعزات الثلاث بهدوء إذ تثتٍ قوائمها الأمامية وابػلفية برتها في حتُ ترفع رأسها ويتجو نظرىا بكو الأماـ، 

 وتتدلى ذيوبؽا القصتَة بكو الأسفل.
ظهور ابؼاعز في مشاىد الأعماؿ الفنية في عصر البرونز الوسيط ضمن صفوؼ ومواكب مؤلفة إما يُلاحظ     

. مؤلف من خراؼ وماعز معاً أو فقط من ابؼاعز أو من قطيع ،والبغلمن حيوانات متنوعة تضم الأسد والأيل 
كما في ختم البيبليوثيك ناسيوناؿ،  ابؼشاىد في جن، ابؼاعز ابؼمثل والذي يكوف إما عنزات معاً )إناث( بزتلف

أو عنزة وتي، كما في قالب ماري، أو عنزة وتي، وجدي كما في مشهد حوض إبْلا النذري. وتظهر ابؼاعز إما 
ل الشكلية من شكل القروف ونقش أو الاضطجاع. وبزتلف التمثيلات في التفاصي وضعية الستَ أو القفزفي 

 شعر ابعسد ونقش خصلة الشعر ابؼتدلية أسفل الذقن وابذاه الذيل وغتَىا.

 :الماعز في مشهد صراع الحيوانات -3-2-4
هد صراع ابغيوانات في ىذا العصر وىو مُهاجم من قبل حيوانات بـتلفة. كما في مشهد يظهر ابؼاعز في مش    

( الذي يعرض في الصف السفلي نقشاً بغيواف بؾنح يقف على قائمتيو 48 ختم ساميا من ماري )الرقم
أيضاً على قائمتيو ابػلفيتتُ ويثتٍ قائمتيو الأماميتتُ، اً منقوشاً بالشكل ابعانبي، يقف ماعز  ويهاجم ابػلفيتتُ

، بابذاه اليسار في حتُ يتجو جسده بكو اليمتُ. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء 94مهابصوبكو  ورأس ويدير
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ابؼنظورة فقط من جسد ابؼاعز، حيث تبدو الأذف اليسرى، والعتُ اليسرى مفتوحة، والقرف الأيسر فقط وىو 
من  طويل ذو شكل منحتٍ وبىفي القرف الآخر خلفو، كما تبدو القائمة الأمامية اليمتٌ فقط. إف جزءاً 

ا على كوف إحدابنا تتقدـ على الأخرى ربدا في مالقائمتتُ ابػلفيتتُ مفقود للأسف ويدؿ ابعزء ابؼتبقي منه
في وضعية إشارة إلى كونها متجاورة ومتباعدة لتتوازف الوضعية، بينما لا يوجد بسثيل للذيل. يظهر ابغيواناف 

ف جداً من ظهر ابؼاعز،  اف قريبتاه الأماميتاقائمت تبدوابغيواف المجنح على ابؼاعز من ابػلف إذ  وينقض ،الوقوؼ
الذي ينظر بابذاىو ويرفع قائمتيو الأماميتتُ بشكل  إلى رأس ابؼاعزعلى وشك الوصوؿ  كما أف فمو ابؼفتوح

 مثتٍ وكأنو بواوؿ الدفاع عن نفسو.
 ( في الصف العلوي من مشهده ابعانبي غِرْفتُ يهاجم ماعزاً 85كما يعرض ختم من موقع آلالاخ )الرقم      

، وقد نقُش بالشكل ابعانبي. تبدو قروف ابؼاعز طويلة 95بابذاىونظر إلى ابػلف يبكو اليسار و  يتجو مضطجعاً 
على نقش ابػطوط ابػارجية ابؼشكلة وذات شكل منحتٍ إلا أف نهاية القرف الأيسر مفقودة. اعتمد الفناف 

للجسد بشكل بزطيطي مبسط كما اعتمد على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد ابؼاعز إذ تبدو العتُ اليمتٌ 
ذات ابغجم الكبتَ على بكو غتَ واقعي والأذف اليمتٌ الكبتَة ابغجم والتي نقُشت ككتلة منفصلة عن كتلة 

سرى فقط والتي بزفي القائمة ابػلفية الأخرى خلفها. يظهر الفم مفتوحاً الرأس، كما تبدو القائمة ابػلفية الي
إحدى ، بينما بقي جزء صغتَ من قائمتيو ابػلفيتتُ برتوولا يوجد بسثيل للذيل. يضطجع ابؼاعز بحيث يثتٍ 

ل مستقيم فقُدت نهايتها لسوء ابغظ وبالتالي لا بيكن معرفة ما إف كانت بفدودة بشكالتي و  الأماميتتُ وقائمتي
مثتٍ. ويرفع ابؼاعز عنقَو ويدير رأسو لينظر إلى الغِرْفتُ ابؼهاجم الذي تكاد بـالبو  أـ تستند على الأرض بشكل

 تصل إلى جسد ابؼاعز.
بشكل بفثلتتُ  يقبض على معزتتُ ( طائر عُقاب ضخم35أيضاً تعرض لوحة طينية من موقع ترقا )الرقم     

. وىذا ابؼوضوع نادر التمثيل في بكو ابػلف ايلتف رأسه معزاةفي كل من بـلبيو  العقاب بيسك إذ .96عاك،مت
. مُثلت ابؼعزتاف بشكل متعاك، بحيث تقفاف ظهراً لظهر وقد نقُشتا بالشكل ابعانبي. 97ونز الوسيطعصر البر 

قرف الآخر اىتم الفناف بنقش الأجزاء ابؼنظورة من جسديهما إذ تظهر أذف واحدة فقط، وقرف واحد بىفي ال
خلفو وىو كبتَ ابغجم وذا شكل منحتٍ. لم يهتم الفناف بتمثيل ملامح الوجو، وقد نقُشت خطوط متوازية 

الأرض وتتقدـ إحدابنا  ترتكز قائمتا ابؼعزتتُ ابػلفيتاف علىواىية الأثر على جسدي ابؼعزتتُ بسثل شعر ابعسد. 
 تافا أقل من طوؿ ابػلفيمفي التمثيل إلا أف طوبؽبساماً  تافغتَ واضح بينما قائمتابنا الأماميتافعلى الأخرى، 
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أعلى من ابعزء الأمامي  تتُعز كما أف ارتفاع ابعزء ابػلفي من جسد ابؼ  برت ابعسد، ما منثنيتافبفا يدؿ على انه
نصف اف ابػلفيتتُ؛ أي أنهما في وضعية بينما تفرد قائمتيهما الأماميتتُو، وبالتالي فإف ابؼعزتتُ تثنياف من

 شهد اللحظة التي يلتقط فيها العُقابيصور ابؼ ويلتف ذيلابنا القصتَاف بكو الأعلى. .الاضطجاع أو الركوع
رتي ابؼعزتتُ. ويُلاحظ صغر حجم ابؼعزتتُ معاً إذ تبدو بـالبو الضخمة على وشك الإمساؾ أو بسسك بدؤخ

 ابؼعزتتُ بابؼقارنة مع حجم العقاب الضخم.
ويُلاحظ  (2)الرقم  إبْلامن  /D/قطيعاً من ابؼاعز على حوض نذري من ابؼعبد  يهاجم كما يظهر الأسد    

 .السابقة وقد بست مناقشة ىذا التمثيل في الفقرة ستَ أفراد القطيع بهدوء واستًخاء رغم ىجوـ الأسد عليهم.
عُقاب، أو أسد. كما تتنوع أو  ف بؾنح، أو غِرْفتُ،ما حيواتتنوع الكائنات التي تهاجم ابؼاعز، وىي إ    

أو الاضطجاع أو نصف  الوقوؼ على القائمتتُ ابػلفيتتُ الوضعيات التي يظهر بها ابؼاعز بتُ وضعية
بصيعها بكوف ابذاه رأس ونظر ابؼاعز موجهاً بكو مهابصو، باستثناء التمثيل على  وتتميز الاضطجاع/الركوع،

وضعية ستَ وتتجو رؤوسها بكو الأماـ فيما يتبعها الأسد حوض إبْلا النذري والذي تظهر فيو ابؼعزات في 
ابؼهاجم. تشتًؾ التمثيلات بظهور ابؼاعز بالشكل ابعانبي وبزتلف في التفاصيل الشكلية مثل شكل القروف 

 وبسثيل الذيل وشكلو ونقش شعر ابعسد وغتَىا.
 :الماعز وحيداً في المشهد -3-2-5

ه في مشاىد الأعماؿ الفنية وخصوصاً في مشاىد الأختاـ الأسطوانية. وىو إنو من الشائع ظهور ابؼاعز بدفرد    
 يظهر إما كعنصر في حقل ابؼشهد أو في ابؼشهد الثانوي أو ضمن أعمدة مؤلفة من عناصر بـتلفة.

(، الذي يعرض في 48الرقم يظهر ابؼاعز كعنصر في حقل ابؼشهد، كما في ختم ساميا من موقع ماري )    
جسده بكو اليمتُ دير رأسو وابعزء العلوي من ويقف على قائمتيو ابػلفيتتُ ي الصف السفلي ماعزأقصى بيتُ 

، وقد نقُش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة 98عمود من العلامات ابؼسماريةبابذاه 
اليمتٌ الكبتَة ابغجم والقرف الأبين فقط من جسد ابؼاعز إذ تظهر العتُ اليمتٌ الكبتَة ابغجم وابؼفتوحة والأذف 

الذي بىفي القرف الآخر خلفو وىو طويل جداً وذو شكل منحتٍ. يقف ابؼاعز على قائمتيو ابػلفيتتُ ابؼرتكزتتُ 
على الأرض بشكل مستقيم فيما يرفع قائمتيو الأماميتتُ بشكل منثتٍ، وقد فقُدت القائمة الأمامية اليسرى 

 جد بسثيل للذيل.بسبب تضرر الطبعة. ولا يو 
ابؼتحف الوطتٍ ة على الأختاـ الأسطوانية، كما في ختم من ىد الثانويافي ابؼشويظهر ابؼاعز كعنصر وحيد     

ضخم يليهما أسد  ،قف على قائمتيو ابػلفيتتُي ماعزقرد فوؽ ( يعرض في مشهده ابعانبي 86الرقم ) بحلب
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و اليسار فيما يتجو رأسو إلى ابػلف وقد نقُش بالشكل يتجو ابؼاعز بك .99على قائمتيو ابػلفيتتُأيضاً يقف 
ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد ابؼاعز إذ تظهر العتُ اليمتٌ ابؼتطاولة الشكل والتي 
تبدو وكأنها مغلقة، والأذف اليمتٌ، والقرف الأبين الذي بىفي القرف الآخر خلفو، وىو قصتَ وذو شكل منحتٍ،  

ما نقُشت قائمة أمامية واحدة وقائمة خلفية واحدة بزفي كل منها القائمة الأخرى خلفها، ولا يوجد بسثيل ك
ابؼاعز على قائمتيو ابػلفيتتُ  قفي بسثل شعر ابعسد.للذيل. نقُشت خطوط واىية عرْضية على عنق ابؼاعز 

نظر يويدؿ ابذاه رأسو بأنو اللتاف ترتكزاف بشكل مستقيم على الأرض فيما يرفع قائمتيو الأماميتتُ بشكل منثتٍ 
 .الأسفل بكو
 قطناختم من موقع في مشهد أعمدة مؤلفة من عناصر بـتلفة، كما  أيضاً يظهر ابؼاعز كعنصر وحيد ضمن    

. يتألف العمود من ؤلفة من عناصر حيوانية ورموز أخرى متنوعةابؼعمدة الأ من بؾموعة يعرض (68)الرقم 
. يتجو ابؼاعز بكو اليسار فيما يتجو رأسو إلى ابػلف 100سبعة أىلةفي الأسفل أسد واقف، و  برتو واقف، ماعز

ابؼاعز حيث تظهر العتُ وقد نقُش في الشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد 
اليمتٌ وىي صغتَة ابغجم ومفتوحة، وتظهر الأذف اليمتٌ الكبتَة ابغجم، والقرف الأبين الذي بىفي القرف الآخر 

فقط بزفي القائمة الأخرى  خلفو، وىو بكيل ومتوسط الطوؿ وذو شكل منحتٍ، كما تظهر قائمة أمامية واحدة
العنق بسثل شعر ابعسد. يقف ابؼاعز على قائمتيو ابػلفيتتُ اللتتُ خلفها. نقُشت خطوط عرْضية متوازية على 

 ترتكزاف بشكل مستقيم على الأرض، فيما يرفع قائمتيو الأماميتتُ بشكل مثتٍ. ولا يوجد بسثيل واضح للذيل.
 ف ذلكبهذا بقد أف حيواف ابؼاعز قد بستع بدكانة مهمة، بحيث يظهر بدفرده في مشاىد الأعماؿ الفنية. ويكو     
قد يشكل جزءاً من ابؼشهد ابعانبي على الأختاـ  أوضمن حقل ابؼشهد كما في ختم ساميا من ماري، إما 

، أو من ابؼمكن أف يظهر كعنصر وحيد ضمن أعمدة مؤلفة ابؼتحف الوطتٍ بحلبالأسطوانية كما في ختم من 
في وضعية الوقوؼ على القائمتتُ . إف ظهور ابؼاعز كعنصر وحيد ابكصر قطنامن عناصر بـتلفة كما في ختم 

على طبيعة ابؼاعز  ابػلفيتتُ مع رفع القائمتتُ الأماميتتُ بشكل مثتٍ وتوجيو الرأس بكو ابػلف الأمر الذي يؤكد
. كما يُلاحظ إبراز شعر ابعسد الكثيف وخاصة في منطقة العنق باستثناء ختم ساميا الذي 101وابعريئةابؼستقلة 

الأمر الذي قد مثيلات السابقة ماعزاً جبلياً الت تعرضمة. ربدا االضخيتميز فيو ابؼاعز بحجم القروف الشديدة 
 .و الوضعية ابعابؿة التي مُثل بهاتعكس
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 :الماعز مع الراعي -3-2-6
د الأعماؿ الفنية التي تصوّر ابؼاعز بالتًافق مع الإنساف فيما عدا مشاىد التقدمة قليلة جداً في إف مشاى    

كلتا ركبتو على الأرض ويرفع   يسند رجلاً ( تعرض 87الرقم ىذا العصر. ومنها طبعة ختم من شاغار بازار )
وقد نقُش على  إياه على الالتفات بكوهاً من قرنو بؾبراً ماعز  بيسك وكأنو ويبدو وثتٍ على جانبينبشكل ميديو 

. يتجو جسد ابؼاعز بكو اليمتُ فيما يتجو رأسو بكو اليسار بابذاه الرجل، وقد نقُش 102أرنب بريّ  جانبو الآخر
بكونها رفيعة وطويلة وذات ابكناء في نهايتها ويبدو جزء من القرف الأبين  ابؼاعز قروفبالشكل ابعانبي. تتميز 
شكل يد الرجل اليسرى تدؿ على أنوُ بُيسك بو. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء مفقود للأسف، لكن 

ابؼنظورة من جسد ابؼاعز إذ نقُشت العتُ اليسرى فقط والتي تبدو وكأنها مغلقة أو ربدا يكوف ذلك نابذاً عن 
ة فقط. اىتم واحدلفية قائمة خ والأذف اليسرى الكبتَة ابغجم وقد نقش صيوانها، كما نقُشت تضرر الطبعة،

الفناف بنقش بعض التفاصيل مثل خصلة الشعر الطويلة ابؼتدلية أسفل الذقن، وابػط الصغتَ ابؼوجود على حافر 
القائمة الأمامية اليمتٌ والذي بيثل الشق الذي يكوف في ابغيوانات ذوات الأظلاؼ، كما تظهر كتل صغتَة 

لا يوجد بسثيل للذيل.  الأرجح شعر العنق. إلا أنومتقابلة ذات شكل لوزي على طوؿ عنق ابؼاعز بسثل على 
الأمامية  توائمبرت جسده، فيما بيد ق تتُو ابػلفيييضطجع ابؼاعز بحيث يثتٍ قائمتو الأمامية اليمتٌ وقائمت

طويلًا ومرفوعاً ورأسو متجهاً بكو ابػلف برت ضغط يد  ابؼاعز عنقظهر ي. و برتو بشكل غتَ واقعياليسرى 
 على استسلاـ ابؼاعز لو.الرجل بفا يدؿ 

نبتتتُ أو ربدا بكلتا يديو ابؼمدودتتُ بيسك و يستَ  رجلاً ( 88الرقم كما يعرض مشهد ختم من آلالاخ )     
يتجو ابؼاعز بكو اليسار وقد نقُش  .103ابغقلفي فوقو طائر  نقُش ،إلى جانبو ماعزوقد نقُش نبتة وعصا. 

بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش ابػطوط ابػارجية ابؼكونة بعسد ابؼاعز كما اعتمد على بسثيل الأجزاء 
ابؼنظورة فقط من جسده إذ يظهر قرف واحد شديد الطوؿ ذو ابكناء وتشعبات خفيفة بىفي القرف الآخر خلفو 

واحدة وخلفية واحدة بزفي كل منهما القائمة الأخرى خلفها.  وقائمة أمامية وأذف واحدة ىي الأذف اليسرى،
لم يهتم الفناف بإبراز ملامح وجو ابؼاعز وتتدلى خصلة شعر طويلة أسفل الذقن، كما يتدلى الذيل القصتَ بكو 

لة قليلًا بفا قد الأسفل. ترتكز قائمة ابؼاعز الأمامية بشكل مستقيم على الأرض فيما تبدو قائمتو ابػلفية مائ
يدؿ على وضعية الستَ، بيدّ ابؼاعز عنقو ورأسو بكو الأماـ بحيث يصل فمو إلى النبتة التي بيدىا الراعي بكوه 

 مشهد رعي. ليقوده إلى ابؼرعى أو إلى ابغظتَة، بفا يؤكد بأف ابؼشهد ىو
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فيها ابؼاعز إما في وضعية الاضطجاع يُلاحظ بأف ابؼشاىد الفنية التي بذمع ابؼاعز مع الراعي قليلة. ويظهر     
 في التفاصيل الشكلية. التمثيلتُ تلف وضعية الستَ، وبىوينظر بكو ابػلف أو في

 :الماعز مع حيوانات أخرى -3-2-7
مشاىد عدة أعماؿ فنية كما في مشهد ختم من  يظهر حيواف ابؼاعز بالتًافق مع حيوانات أخرى في    

نقُش قد ، و غزاؿابعانبي ماعز خلف  هفي الصف السفلي من مشهد يعرض (89الرقم ) ابؼتحف الوطتٍ بدمشق
. يتجو ابؼاعز بكو 104، بينما نقُش في الصف العلوي زوج متقابل من الغِرْفتُبينهما رأس إنساف ورأس ماعز

 وجو. لم يهتم الفناف بإبراز ملامح اليسار وقد نقُش بالشكل ابعانبي. تظهر القروف متقابلة وذات شكل منحتٍ
ف الفم يظهر مفتوحاً وقد نقُشت الأذف اليسرى في الوسط بتُ القرنتُ على بكو غتَ واقعي. اىتم أإلا  ابؼاعز

ترتكز و . يلتف الذيل القصتَ بكو الأعلى. وحولالعنق من خلاؿ نقش خطوط عرْضية دقيقة الفناف بإبراز شعر 
 غزاؿقف مباشرة خلف ي ومستقيم على الأرض بفا يدؿ على وضعية الوقوؼ. وى قوائم ابؼاعز الأربعة بشكل

 نقُش أيضاً في وضعية الوقوؼ ويتجو نظربنا بكو الأماـ في ذات الابذاه.
( 90الرقم ) ابؼتحف الوطتٍ بدمشقكما يظهر ابؼاعز بالتًافق مع حيوانات أخرى في مشهد ختم من      

برتوي بداخلها بؾموعة  يفصل بتُ بؾموعة أعمدة مؤطرة لفيتتُنتصب على قائمتيو ابػي يعرض ماعز
، وبتُ ابؼشهد الرئيسي ابؼكوف من بطل راكع إلى جانبو سارية أعلاىا طائر يسندىا أسد، ثم إلى 105رسوـ

. يتجو ابؼاعز بكو اليمتُ فيما يتجو رأسو إلى ابػلف بابذاه 106اليمتُ حيواف بهل، فوؽ بلطة برتو أرنب بريّ 
الرئيسي وقد نقُش بالشكل ابعانبي. اىتم الفناف بإبراز تفاصيل الوجو حيث تظهر العتُ اليسرى الكبتَة ابؼشهد 

ف على جانبي الرأس برت القرنتُ الشديدي ، كما نقُشت الأذناابغجم وابؼفتوحة، ويظهر الفم مفتوحاً قليلاً 
تُ اللتتُ ترتكزاف بشكل مستقيم على الطوؿ، واللذين نقُشا بشكل منحتٍ. يقف ابؼاعز على قائمتيو ابػلفيت

 والأرض فيما يرفع قائمتيو الأماميتتُ بشكل منثتٍ ومتوازي وقد نقُشت ابغوافر الأربعة في نهايتهم. يلتف ذيل
 القصتَ بكو الأعلى. واىتم الفناف بنقش شعر جسد ابؼاعز ولاسيما في منطقة العنق.

مع حيوانات أخرى، وذلك إما في ابؼشهد الرئيسي أو ضمن ابؼشهد وبالتالي تتنوع ابؼشاىد التي بذمع ابؼاعز     
الثانوي على الأختاـ الأسطوانية، ويظهر ابؼاعز بالتًافق مع حيوانات متنوعة ىي الظبي والأسد والأرنب البريّ 
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ثيلات في والقرد والطائر. ويكوف ابؼاعز إما في وضعية الوقوؼ أو الوقوؼ على القائمتتُ ابػلفيتتُ، وبزتلف التم
 التفاصيل الشكلية.

 :رؤوس الماعز -3-2-8
نادراً ما يظهر في عصر البرونز الوسيط نقش لرأس ابؼاعز ضمن مشاىد الأختاـ الأسطوانية بشكل خاص.     

 ابؼتحف الوطتٍ بدمشقويكوف ظهوره إما كعنصر وحيد ضمن حقل ابؼشهد على مثاؿ ختم أسطواني من 
( يعرض رأس ماعز ضمن الصف السفلي في ابؼشهد الثانوي منقوشاً في الأعلى بتُ غزاؿ 89)الرقم 
. يتجو رأس ابؼاعز بكو اليمتُ وقد نقُش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة 107وماعز

بين الذي بىفي القرف الآخر خلفو، فقط، إذ تبدو العتُ اليمتٌ ابؼفتوحة والأذف اليمتٌ متوسطة ابغجم والقرف الأ
 وىو طويل وذو شكل منحتٍ، كما يظهر الفم مفتوحاً قليلًا.

 برتوي أو أعمدة صفوؼ الأختاـ الأسطوانية التي يتألف تصميمها من شاىدتظهر أيضاً رؤوس ابؼاعز في م    
(، 67معينة أو على بؾموعة من العناصر ابؼختلفة كما في طبعة ختم من آلالاخ )الرقم  على تكرار عناصر

، من ضمنها عمود من العناصر اً معين اً بووي كلًا منها نوعتعرض مشهد غتَ كامل مؤلف من عدة أعمدة 
تتماثل  بكو اليسار وقد نقُشت بالشكل ابعانبي.رؤوس ابؼاعز الثلاث تتجو  .108مؤلف من ثلاثة رؤوس ماعز

إذ تبدو الأذف  ابؼاعزاعتمد الفناف على بسثيل الأجزاء ابؼنظورة فقط من رؤوس  تقريباً. الرؤوس بابغجم والشكل
ابؼفتوحة ذات ابغجم الكبتَ. كما يظهر الفك ككتلة مستديرة ضمنها الفم ابؼفتوح.  ىالعتُ اليسر اليسرى، و 

ر إلى جانب بعضها في الرأستُ الأوؿ والثالث، بينما نقُشت القروف طويلة وبكيلة وذات شكل منحتٍ وىي تظه
بىفي القرف الأيسر خلفو القرف الأبين بشكل جزئي في الرأس الثاني. وبىتلف حجم القرنتُ في الرأس الثالث عن 
بعضهما البعض، إذ يظهر أحدبنا أصغر من الآخر وذلك ربدا ليتمكن الفناف من إظهار القرنتُ سويةً في 

 النقش.
تًؾ بسثيلات رؤوس ابؼاعز بكونها بصيعها قد نقُشت بالشكل ابعانبي وباىتماـ الفناف في إبراز ملامح تش    

 الوجو إلا أنها بزتلف في شكل وحجم وطريقة بسثيل القروف والتفاصيل الأخرى.
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 :الخراف في مشاهد الأعمال الفنية -3-2-9
لم بُيثَل ابػروؼ كثتَاً في مشاىد الأعماؿ الفنية في ىذا العصر على خلاؼ ابؼاعز. وىو يظهر في بسثيلتُ من     

 موقع إبْلا، يعرض أحدبنا كبشاً والآخر بضلًا.
(، والذي يعرض في الصف السفلي من 2)الرقم  إبْلافي  /D/يظهر الكبش على حوض نذري من ابؼعبد     

يتجو الكبش على  يتألف القطيع من معزاة وتي، وجدي يليهما كبش. .109يع يهابصو أسدالوجو الأمامي قط
حيوانات القطيع بكو اليمتُ وقد نقُش بالشكل ابعانبي. إف بعض التفاصيل مثل جزء من قرونو  ةقيغرار ب

قليلًا يقارب شكل متموج وب هر القرناف الكبتَا ابغجم متعاكستُووجهو غتَ واضحة نتيجة تآكل ابغوض. يظ
في منطقة الصدر والقوائم، وعلى شكل  شكلهما الواقعي. تم بسثيل شعر ابعسد على شكل خطوط متوازية

ط صغتَة مائلة من خلف رأس الكبش وسط ابعسد، كما بيتد شريط تزييتٍ بوتوي على خطو / في Vحرؼ /
الأمامية على  ائمتي الكبشدى قتتقدـ إح. بكو الأسفلابؼتدلي  ستمر على طوؿ الظهر حتى الذيل القصتَوي

إف ما يثتَ و وضعية الستَ. يدؿ على  قائمتيو ابػلفيتتُ بفانسبة إلى القائمة الأمامية الأخرى وكذلك الأمر بال
 بدا فيهم الكبش بهدوء رغم ىجوـ الأسد عليهم. الاىتماـ ىو ستَ أفراد القطيع

( الذي يعرض 3 والشكل 4)الرقم  /D3ل /من إبْلا ضمن ابغقبينما يظهر ابغمل على نصب عشتار     
، وىو الأصغر حجماً بينهما. 110حيواناً رباعياً ىو خروؼ على الأرجح متًافق مع عجل وثور برأس بشري

في الشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش  يقف ابػروؼ خلف العجل وىو يتجو بكو اليسار وقد نقُش
الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسده إذ تظهر عتُ واحدة ىي العتُ اليسرى ذات ابغجم الكبتَ على بكو غتَ 
واقعي وقد نقُش بداخلها إنساف العتُ، والأذف اليسرى الكبتَة ابغجم ذات الشكل ابؼتدلي. ترتكز قوائم 

قشت ابغوافر في نهايتها، الأرض بفا يدؿ على وضعية الوقوؼ وقد نُ  ابػروؼ الأربعة بشكل عمودي على
بكو الأعلى. إف ابغجم الصغتَ للخروؼ وشكل جسده السمتُ وعدـ بسثيل الصوؼ على ابعسد  وذيلويلتف 

 يدؿ على أنو بضل. يتجو نظر ابغمل في نف، ابذاه نظر العجل الذي يسبقو.
هد مواكب ابغيوانات ومشهد ابغيوانات ابؼتنوعة، وبالتًافق مع وبالتالي يقتصر ظهور ابػراؼ على مش    

. كما يظهر في وضعيتي من الكائنات ابؼركبة الثور برأس بشريمع و والأسد، حيوانات أخرى ىي ابؼاعز والثور 
 الوقوؼ والستَ. 
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 الخلاصة: -
من الأعماؿ الفنية النقشية  / عملاً 155من خلاؿ سبر ودراسة بسثيلات ابؼاشية الصغرى في مشاىد /    

 وابعدارية في سورية في عصر البرونز الوسيط، تم التوصل إلى النقاط التالية:
/ رؤوس منفصلة عن 6بسثيلًا للماعز، تتوزع بتُ / /46/ اً،وجداري اً نقشي اً فني / عملاً 29برمل مشاىد / -

كما يوضح ابعدوؿ رقم نيتُ بسثيلاً بػروفتُ  ، فيما بومل عملتُ فكاملاً   اً / ماعز 40، و/(89، 67أرقاـ )ابعسد 
 تاقتصر ، والتي )الأغناـ( في مشاىد الأعماؿ الفنية في ىذا العصر ابػراؼندرة بسثيل تُلاحظ  (. وبالتالي2)

لأعماؿ الفنية ، على خلاؼ ابؼاعز الذي تم بسثيلو بكثرة في مشاىد ا(2والكبش )( 4) بسثيل ابغمل على
 .بأنواعها ابؼتعددة

، 2ابعدي في مشاىد عدة أعماؿ ) فيما تم بسثيل للعنزة الأنثىمشاىد الأعماؿ الفنية بسثيلًا  أغلب برمل -
أو  ،(11عنزة وتي، معاً )ل وقد يضم ابؼشهد بسثيلاً  (.11، 4، 2) قليلة مشاىدفي  وتم بسثيل التي، (77-83

 .(2)عنزة وتي، وجدي ل
لم يهتم الفناف بإبراز ملامح الوجو في العديد من التمثيلات . و بالصورة ابعانبيةابؼاعز نقُش غالباً جسد  -

، 59، 53، 67، 44، 9تم بسثيل العتُ في أغلب التمثيلات باستثناء )بسبب صغر حجم ابؼاعز ابؼمثل، إذ 
( أو مغلقة 64، 66، 4، 2(، وتظهر العتُ مفتوحة ويظهر انساف العتُ بداخلها )39، 33، 32، 38

، 67، 34الفم الذي يظهر إما مفتوحاً )وتم بسثيل  (.66اجب فوقها في بسثيل وحيد )بغ(، ويظهر ا35، 33)
كما تم   (.77، 75، 33، 4(، أو مغلقاً )34اللساف ضمنو ) يظهر( وقد 90، 89، 85، 81، 78، 76

(، 98، 32، 38-55(، وتظهر غالباً أذف أو اثنتاف )36، 34بسثيل الأذف في معظم التمثيلات باستثناء )
(. 66خطوط صغتَة على طرؼ الأذف )( أو تظهر 35 ،34، 53، 55، 64وقد يتم بسثيل صيوانها )

، 53، 64، 44، 9، 4، 2بسثيل خصلة الشعر ابؼتدلية أسفل ذقن ابؼاعز في بعض التمثيلات )بالإضافة إلى 
35 ،33.) 

( 39، 33، 33، 67-66، 9نقش قرف واحد بىفي القرف الآخر خلفو ) بتُ القروفتتنوع طريقة نقش  -
 ،67 ،44 ،9، 2أو نقش قرنتُ اثنتُ. كما بزتلف أشكاؿ القروف التي تكوف إما طويلة ومنحنية الشكل )

( أو طويلة 33طويلة ومنحنية وذات تشعبات خفيفة ) (، أو98، 39، 37، 34، 53، 57، 35
( أو قصتَة ومستقيمة 66بخطوط عرْضية )(، أو شبو مستقيمة ومؤشرة 35يتها )ومستقيمة وذات ابكناء في نها

 (.39 ،33 ،36، 34، 44، أو قصتَة ومنحنية )(2الشكل )
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، 2(، أو مرتكزة على الأرض )82-77إما متدلية بشكل مرخي بكو الأسفل ) الأربعة ابؼاعزتظهر قوائم  -
(. 84(، أو مثنية برت ابعسد )33مرتكزة بشكل متتابع على سفح جبل ) (، أو89، 88، 83، 11، 4

( أو بشكل 90، 86، 68، 48)بشكل منثتٍ قائمتيو الأماميتتُ رافعاً قائمتيو ابػلفيتتُ وقد يقف ابؼاعز على 
ض ف على الأر اه ابػلفيتا(. كما قد ترتكز قائمت75، 34( أو يسند قائمتيو الأماميتتُ على شجرة )9بفدود )

(. وقد يثتٍ ابؼاعز 35( أو تنثتٍ برت جسده )11، 2ف قليلًا عن مستوى الأرض )اه الأماميتافيما ترتفع قائمت
 قائمتيو الأماميتتُترتكز إحدى (، أو فيما 85بيد قائمتيو الأماميتتُ )قائمتيو ابػلفيتتُ برت جسده فيما 

وإحدى قائمتيو قائمتيو ابػلفيتتُ يثتٍ  ، أو(53بشكل مستقيم على الأرض وترتفع الأخرى بكو الأعلى )
كما يظهر بسثيل (. 87الأخرى برتو بشكل غتَ واقعي )الأمامية  توائمالأماميتتُ برت جسده فيما بيد ق

 (.34، 9في بعض التمثيلات ) القوائم فوؽ ابغوافر عظمي في مؤخرة بروزعلى شكل للمفاصل الرسغية 
قصتَ ويلتف  وىو غالباً  (.35-37، 53، 55، 33، 43ابؼاعز باستثناء ) الذيل في معظم بسثيلات يظهر -

 (.88، 84، 76، 2بكو الأعلى أو قصتَ ويتدلى بكو الأسفل )
خطوط متوازية على (، أو 64سد )ابعكامل   صغتَة بسلأخطوط تم بسثيل شعر جسد ابؼاعز إما على شكل  -

( أو على شكل كتل صغتَة متقابلة 98، 39، 33، 33) فقط منطقة العنق في( أو 67، 2عز )اجسد ابؼ
(، أو على شكل خطوط متوازية ضمن صفوؼ أو مربعات صغتَة أو 35عنق ابؼاعز ) تغطيشكل ال لوزية

بخطوط صغتَة بيتد على طوؿ ظهر  مزخرؼ تزييتٍ شريطكما تم بسثيل   V/ (2.)على شكل حرؼ /خطوط 
 (.66من خلف أذف ابؼاعز حتى البطن ) وقد يلتف (،4، 2ابؼاعز من مؤخرة عنقو حتى ذيلو )

والتي يكوف فيها ابؼاعز عرضةً بؽجوـ عدة  صراع ابغيواناتبـتلفة ىي: مشهد  مشاىدظهر ابؼاعز في بشانية  -
تقدمة ومشاىد  ، ومشهد الشجرة بتُ ماعزين،حيوانات مفتًسة )حيواف بؾنح، غرفتُ، عُقاب، أسد(

كعنصر مستقل ضمن حقل ابؼشهد   كما ظهرومشهد الرعي،   ،صفوؼ ابغيواناتمواكب و ومشاىد ، اتابغيوان
 وية والتصاميم الفنية ابغيوانية.في الرسوـ الثانو 
وضعية  الوقوؼ، وضعية الستَ، وضعية ابعلوس على العجز،وضعية  ىي: وضعيات ابؼاعز في سبعظهر  -

ة الوقوؼ على القائمتتُ ابػلفيتتُ والتي تم الركوع أو نصف ابعلوس، وضعية التسلق، وضعيوضعية الاضطجاع، 
 التًكيز عليها بشكل خاص عند بسثيل ابؼاعز كعنصر وحيد.

ربّ . إلا أنو يظهر مع بالتًافق مع ربّ أو ربةّ بوصفو حيوانو الرمزي في مشاىد الأعماؿ الفنية ابؼاعزلا يظهر  -
 يُلاحظ غياب بسثيل ابؼاعز كما  .بوصفو تقدمة بؽما (82الربةّ عشتار ) مع( و 83 ،81 ،80، 79الشم، )

  .مع البطل العاري
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(، أو كاىنة على 83-77إما بوصفو متعبداً يقدمو إلى ربّ معتُ ) بالتًافق مع الإنسافيظهر حيواف ابؼاعز  -
 (.88، 87(، أو بوصفو الراعي )4وشك ذبحو )

 رنب البريّ.، البغل، الأسد، الأالغزاؿيل، ىي: الأأخرى  بالتًافق مع حيواناتابؼاعز  حيواف يظهر -

 .من أجزاء من جسد ابؼاعز كائنات مركبة مؤلفةلم تظهر في مشاىد الأعماؿ الفنية السورية أي   -

 الخيليات: -3-3

البغل  :وابغيوانات ابؼهجنة منهاابغصاف وابغمار العادي وابغمار ابؼخطط )بضار الوحش(  تشمل ابػيليات    
خلاؿ وذلك  ابغمارإف ابغيواف ابػيلي الأوؿ الذي تم ترويضو واستخدامو في ابؼشرؽ العربي القديم ىو  .والنغل

ابظو على حيوانات النقل التي استخدمت أطُلق ف . وقد بلغ من الأبنية بدكاف أ111لألف الرابع قبل ابؼيلادا
كانت ا في الألف الثالث قبل ابؼيلاد،  أم .112قب ابغمار الوحشي بحمار الصحراء والبغل بحمار الأمتَبعده إذ لُ 
 .113بُذرّ غالباً من قبل حيواف الأخدر )ابغمار البريّ( ابؼبكرة ذوات الأربع عجلات العربات

كانت مستخدمة في العصور   التي حلّ ابغصاف مكاف ابػيليات الصغتَة بل ابؼيلادحوالي بداية الألف الثاني ق    
ابؼورد الرئيسي للخيوؿ  قطناكانت وقد   .115العرباتجرّ  فيرئيسي بشكل  ابغصاف خدـاستُ وقد  .114السابقة

 .116إلى شمالي بلاد الرافدين

لم بزلُ مشاىد الأعماؿ الفنية النقشية ابؼتنوعة في عصر البرونز الوسيط من بسثيل ابغيوانات ابػيلية ضمن     
في  هامن خلاؿ دراسة بسثيلعدة مواضيع وبالتًافق مع عدة أشكاؿ بشرية وحيوانية سيعمل البحث على سبرىا 

 ابغيوانات ابػيلية عرض نقوشستُ .  من ماريالب طيتٍقو  ةسطوانياـ أختأ موعة من اللقى الأثرية ىي: سبعةبؾ
 على التوالي: وفق ابؼشاىد والأشكاؿ ابؼرافقة وتتم دراستها
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 :الحصان في مشهد العربة  -3-3-1
كاف و . خاصساد في ىذا العصر استخداـ العربة ذات العجلتتُ المجرورة بواسطة زوج من الأحصنة بشكل     

النتَ الذي باستخداـ بىرج من جسم العربة بابذاه ابػيل، و  بؿور خشبيبط ابغصاف بالعربة باستخداـ يتم ر 
توضع على أعمدة تزيينية بالنتَ  يزُيَن كافو  .العمود وتشده إلىيشكل القطعة التي توضع على جسد ابغصاف 

الأحصنة ، تزُين من خلاؿ لفها بخيوط أو أربطة أو شرائط طويلة تتموج نهاياتها بكو ابػلف عند انطلاؽ توحاف
طريق حلقة  يتم وصلو برأس ابغصاف عن كافالتحكم بابغصاف بواسطة اللجاـ الذي   وكاف يتم .117بسرعة
 .118على الأرجح بؼاشيةا على غرارأنفية 
تعددة معظمها يتكرر مشهد ابغصاف الذي بهر العربة على بؾموعة أختاـ أسطوانية من بؾموعات متحفية م    

( يعرض 92)الرقم ختاـ من متحف الأشمولياف. ابػتم الأوؿ أكما في مشاىد ثلاثة   للأسف بؾهوؿ ابؼصدر،
وفي يده  اً اليسرى أداة أو سوطعربة ذات عجلتتُ يقودىا رجل بومل جعبة سهاـ على ظهره وبيسك في يده 

موكب مؤلف  العربة . يتبعهمانقُشت يد مُفردة برتوقد  اليمتٌ أربعة أبعمة بستد بكو ابغصانتُ اللذين بهراف العربة
. إف ما بيسكو سائق العربة في يده ىو على الأرجح سوط نظراً لكونو بيتد إلى الأماـ 119رجاؿ مشاةمن أربعة 

ف بكو اليسار وقد نقُشا فوؽ ظهري ابغصانتُ على عك، ابذاه حركة العربة بفا ينفي كونو راية. يتجو ابغصانا
متجاورة. اعتمد  هماقوائمنقُشت  فوؽ بعضهما في حتُ تُاكببالشكل ابعانبي. ويظهر جسدابنا ورأسابنا متً 

تظهر العتُ اليسرى ذات ابغجم الواقعي  حيثابغصانتُ جسدي الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من 
في حتُ ترتكز  ،قليلًا عن مستوى الأرض افترتفع بنامتوازٍ إلى الأماـ و بشكل  تافالأمامي تابناقائمقط. بستد ف

في  ماا يدؿ على أنهمشدودين بف ا ابغصانتُبطنمنثتٍ قليلًا على الأرض ويبدو  بشكل تافابػلفي تابناقائم
بشكل  ابنيلاذرتفع ي. فة وسرعة حركتهماالانسيابي والرشيق بخ تُناصي ابغجسدوضعية ابعري. ويوحي شكل 

بعمة خلف عنق ابغصاف ابػلفي . تنتهي ابػطوط الأربعة ابؼمثلة للأمستقيم بكو الأعلى على بكو غتَ واقعي
دوف توضيح مكاف أوطريقة اتصابؽا. ويظهر عموداف ذوي نهاية منحنية فوؽ الأبعمة عند مستوى عنق 
ابغصانتُ بيثلاف إما ابعزء العلوي من راية أو من عمودين تزينيتُ. وقد نقُشت يد كبتَة ابغجم بتُ قوائم 

 حرب نظراً بغمل سائق العربة بععبة السهاـ. مشهدمشهد صيد أو إما بيثل ابؼشهد . و ابغصانتُ
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ذات عجلتتُ يقودىا رجل بيسك في يده  عربة أيضاً ( 96الثاني من متحف الأشمولياف )الرقم تم ويعرض ابػ    
بعامتُ بيتداف بكو ابغصانتُ اللذين بهراف العربة. ويظهر بهلواف يثب في ابؽواء فوؽ رؤوس الأحصنة، وبهلواف 

يتوضع بشكل أفقي ضمن ابؼشهد وقد  آخر أمامهما يقوـ بابػطوة الأولى من قفزتو فيما نقُش برتو بهلواف ثالث
رأس بشري كما نقُش عقرب بتُ قوائمهما،  تتُالأمامي صانتُابغ تيفي ابغقل أماـ قائم أنهى قفزتو للتو. نقُش

، كما 120ويبدو شكلي الرأس والعقرب كأنهما يُشكلاف نسخة بزطيطية عن بهلواف متمدد برت الأحصنة
قشا . يتجو ابغصاناف بكو اليسار وقد نُ 121نقُشت أيضاً بقمة فوؽ ابغصانتُ وطائر العُقاب فوؽ بعاميهما

خلفو ابغصاف  -من جهة الناظر-يتداخل جسدابنا بشكل طفيف إذ بىفي ابغصاف الأمامي بالشكل ابعانبي.
رأسو وجزء بسيط من عنقو وظهره، بينما تبدو قوائمهما متجاورة. اعتمد  منو سوى يظهرلا الآخر بحيث 

يسرى ذات ابغجم الكبتَ فقط. الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسدي ابغصانتُ إذ تظهر العتُ ال
بشكل متوازٍ ومائل أيضاً بفا يدؿ  تافبكو الأماـ بشكل متوازٍ ومائل فيما تتًاجع ابػلفي تافبنا الأماميتابستد قائم

بشكل مستقيم بكو الأعلى على بكو غتَ  افبنا مرفوععلى وضعية الستَ أو ابعري عند ابغصانتُ. نقُش ذيلا
واقعي. إف ابػطوط ابؼمثلة للجامتُ تنتهي عند عنق ابغصاف ابػلفي ويعلوىا آثار طفيفة بؼا يبدو عمودين ذات 

 نهاية منحنية بيثلاف رايتتُ أو عمودين تزينيتُ. ويدؿ وجود البهلوانات على أف ابؼشهد يصوّر موكباً استعراضياً.
( عربة يقودىا رجل بومل قوساً وجعبة سهاـ 94بػتم الثالث من متحف الأشمولياف )الرقم كما يعرض ا     

. 122، في حتُ يتبعها صف مؤلف من ثلاثة رجاؿ مشاةبظكةهما برت نقُشت على ظهره وبهرىا حصاناف
سرى بعامتُ نظراً لكونو بيده إلى الأماـ فوؽ ظهري ابغصانتُ، بينما بيسك بالي سوطاً بيسك الرجل بيده اليمتٌ 

بيتداف إليهما. يتجو ابغصاناف بكو اليسار وقد نقُشا بالشكل ابعانبي وبشكلٍ بزطيطي إذ اعتمد الفناف على 
ف ابنا متًاكبويظهر جسدا نقش ابػطوط ابػارجية ابؼكونة بعسديهما ولم يهتم بإبراز تفاصيل ابعسد والوجو،

بشكل مائل أيضاً،  تافبكو الأماـ بشكل مائل فيما تتًاجع ابػلفي تافالأمامي تابنابستد قائم .فوؽ بعضهما
على الرشيق الانسيابي و  انتُابغص جسديشكل  ويدؿ بفا يدؿ على وضعية ابعري، ينمشدود بنااويظهر بطن

بشكل مستقيم بكو الأعلى على بكو غتَ واقعي وقد زيُنت  تُمرفوع ابن. نقُش ذيلاخفة وسرعة حركتهما
في منطقة النتَ بيثل راية أو عمود  ابػلفي رتفع عمود واحد ذو نهاية منحنية من أسفل عنق ابغصافا. يمنهاياته

صغتَ بابؼقارنة مع حجم العربة ومع  ابغصانتُتزييتٍ، وينتهي عنده ابػطاف ابؼمثلاف للجامتُ. يُلاحظ أف حجم 
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هد حرب نظراً لكوف سائق العربة أحجاـ الأحصنة في التمثيلات الأخرى. بيثل ابؼشهد إما مشهد صيد أو مش
 بومل جعبة سهاـ وقوس على ظهره.

بهرىا حصاناف،  يعرض عربة( 95يتكرر ذات ابؼشهد على ختم من بؾموعة ني، في جامعة ياؿ )الرقم     
على الأرجح نظراً لكونو بيده إلى الأماـ فوؽ ظهري ابغصانتُ، وفي  سوطويقودىا رجل بيسك في يده اليسرى 

مشاة. يتجو ابغصاناف بكو اليسار وقد نقُشا بالشكل رجاؿ أربعة  هايتبعو  يده اليمتٌ بعاماف يتصلاف بهما،
جزء من رأسو  منو سوى يظهر لا ابغصاف الآخر بحيث -من جهة الناظر- ويغطي ابغصاف الأمامي ابعانبي.

لو. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسديهما إذ نقُشت العيوف اليسرى الكبتَة ذات وذي
فقط. كما اىتم الفناف بتمثيل التفاصيل ابعسدية إذ تبدو خصلة  ابغجم غتَ الواقعي والآذاف اليسرى الصغتَة

ل مائل ومستقيم بكو الأماـ وتتًاجع بشك تافبنا الأماميتاشعر صغتَة من عرؼ رأس ابغصاف ابػلفي. بستد قائم
 تُمرفوع لابنابفا يدؿ على وضعية ابعري. نقُش ذي ينمشدودَ  بناابطنتاف بشكل منثتٍ قليلًا بينما يظهر ابػلفي

. ينتهي ابػطاف بناشعر اف أو تم بسثيل خصل إما مزين ابشكل مستقيم بكو الأعلى على بكو غتَ واقعي وبن
ابؼمثلاف للجامتُ عند عنق الأحصنة ويُلاحظ وجود خطوط عرْضية عند قاعدة عنق ابغصاف الأمامي بسثل 
النتَ، الذي يبرز أعلاه عموداف صغتَاف ذوا نهاية منحنية ومزينة بزينة تشبو زينة الذيل. يتمدد رجل بتُ قوائم 

لرجاؿ ابؼشاة خلف العربة والرجل الذي نقُش في ابغقل فوؽ بحيث يظهر رأسو من الأماـ، وىو يشبو ا ابغصانتُ
الأحصنة في الشكل واللباس وغطاء الرأس، وبالتالي لا بيكن اعتباره من الأعداء. ويقتًح الباحثوف بأف الرجلتُ 

بير فيما  ابغصانتُفوؽ  من ابؼمثلتُ فوؽ وبرت الأحصنة بنا بهلواناف يؤدياف ألعاباً رياضية بحيث يقفز أحدبنا
إبما مشهد حرب لا بيثل  ابؼشهد الذي بالتالي حقلة في متناثر ىامدة  جثثاً  ا وبأنهما ليساممن بتُ قوائمهخر الآ

والعربة الفاخرة وأداء الألعاب  ةابؼزين الأحصنة جو سر الأمر الذي تؤكده ، اً عسكري اً أو عرض اً استعراضي اً بيثل موكب
 .123الرياضية والرجاؿ ابؼشاة

(، والذي يعرض 93على ختم من متحف غولبينكياف في جامعة دورىاـ )الرقم  ذاتو أيضاً يتكرر ابؼشهد    
 ثلاثة من مؤلف صف يقودىا رجل بيسك بلجامتُ بيتداف إلى حصانتُ بهرياف. ويتبعهاعجلتتُ  اتعربة ذ
ثياف وأرنب بريّ. فيما نقُش يتقدماف بكو اليسار وبنا جاف رجلا ابغصانتُنقُش في الأعلى فوؽ  مشاة.رجاؿ 

. يتجو 124الأمامية همابظكة وشكل يشبو الكرة بالإضافة إلى نقش رأس بشري يتقدـ قوائم همابتُ قوائم
ابغصاناف بكو اليسار وقد نقُشا بالشكل ابعانبي. يتداخل جسدابنا تداخلًا طفيفاً بحيث يغطي ابغصاف 

                                                           
123

  Buchanan, B. 1971: P. 15. 
124

  Lambert, W. G. 1979: No. 47, p. 18. 



98 
 

بغصاف ابػلفي في حتُ تتجاور قوائمهما. اعتمد الفناف على جزءاً كبتَاً من جسد ا -من جهة الناظر- الأمامي
نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسديهما إذ تبدو العتُ اليسرى ذات ابغجم الواقعي والأذف اليسرى فقط في  

والعنق. بستد  شعر العرؼ على الرأسكلا ابغصانتُ. كما اىتم الفناف بنقش التفاصيل ابعسدية إذ قاـ بنقش 
تاف ويظهر ابؼنثني تافبنا ابػلفيتائممستقيم بكو الأماـ فيما تتًاجع قابشكل مائل وشبو  تافالأمامي بناتاقائم
تقريباً خط  افوازييبنا بحيث رتفع ذيلايدؿ على أنهما في وضعية ابعري. ي الأمر الذي ينمشدود ابنابطن

ابػطاف ابؼمثلاف للأبعمة خلف رأسي . ينتهي ابؼكونة بؽما شعرال خصل أو ربدا تم بسثيل افمزين االأرضية وبن
بسثل النتَ. ويرتفع عموداف ذوا نهاية  ابغصانتُ. وقد نقُشت خطوط عرْضية عند أسفل عنق ابغصاف الأمامي

لا بيكن اعتبار أف  .تتُ أو عمودين تزينيتُراي من منطقة النتَ بيثلاف الصوبعافأو  ابػطاؼيشبهاف منحنية 
رغم أف تقدـ الرجلتُ ابؼمثلتُ ، سلاحل أحد الشخصيات بضلمشهد حرب أو صيد نظراً لعدـ ابؼشهد بيثل 

ف يقفزاف ستَ الآخر ىو أف يكوف ىذاف الرجلاالتفأما  .125بأمر ما يوحي وماكر بـتل،فوؽ الأحصنة بشكل 
كروي عبارة الوالسمكة والشكل  البشري من الرأس هماما نقُش بتُ قوائمكوف ابغصانتُ، في حتُ يفوؽ من 
تمدد على الأرض وبالتالي يكوف ابؼشهد يصوّر موكباً استعراضياً ابؼ بهلوانيالرجل ال باقية من آثار بزطيطيةعن 

 .126اً عسكري اً أو عرض
كما يظهر مشهد العربة التي بهرىا حصاناف في طبعة ختم على مغلف رقيم طيتٍ من ابؼتحف البريطاني      

غتَ واضحة في الطبعة.  تتُا الأماميمهتيوقائم ين ابغصانتُىذ أسيفإف ر ، لكن لسوء ابغظ 127(97)الرقم 
يقود العربة رجل بيسك في يده اليمتٌ بأربعة أبعمة وفي يده اليسرى بسيف منجلي الشكل. ويظهر شكل يبدو 

يبدو وتظهر أذرعو وأرجلو مثنية بحيث  اهمبرت، بينما يتمدد رجل ابغصانتُوكأنو ربةّ نقُشت بشكل أفقي فوؽ 
. يتجو ابغصاناف بكو اليسار وقد نقُشا 128في وضعية وقائية. ونقُش في ابؼشهد الثانوي صف من الرجاؿ ابؼشاة

جسد ابغصاف الآخر فيما تتجاور قوائمهما.  -من جهة الناظر- بالشكل ابعانبي بحيث يغطي ابغصاف الأمامي
ا ما وتراجعهميدؿ ميلانه لتافوال تافابؼتوازي تافلفيابػ بناتاقائمو  يهمامنهما ابعزء ابػلفي من جسد يبقوقد 

تتُ بكو الأماـ بالإضافة الأمامي تيهماقائممتداد ابعزء الضئيل ابؼتبقي من بشكل شبو مستقيم بكو ابػلف مع ا
بشكل مستقيم وموازي بػط   ابغصانتُذيلاعلى وضعية الستَ أو ابعري. يرتفع  ينابؼشدود يهمابطنإلى شكل 

تنتهي ابػطوط الأربعة ابؼمثلة للأبعمة تقريباً عند عنق ابغصاف  .ابؼتناثرةخصل الشعر  ت فيهماوقد نقُش الأرضية
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يدؿ شكل جسد الرجل  .في أسفل العنقعند مستوى النتَ  ة ومزينةمنحنينهايتهما ف افع عمودتوير الأمامي. 
طابور الرجاؿ ابؼشاة وشكل السائق الذي بومل أداةً تشبو السيف ابؼنجلي و  ابغصانتُالذي برت حوافر 

ابؼرافقتُ للعربة بأنها للاستخداـ العسكري أو ابغربي. أما التفستَ الآخر ىو أف يكوف الشخص الذي نقُش في 
والرجل ابؼستلقي برتهما بهلواناف يؤدياف حركات بهلوانية رياضية كنوع من الاستعراض  ابغصانتُالأعلى فوؽ 

ابغركة القسرية واضحة على جسد الرجل ابؼنقوش على الأرض بفا  . إلا أنو احتماؿ بعيد إذ تبدو129العسكري
 يدؿ على أنو فعلاً قد ألُقي برت العربة.

ة رجاؿ ثلاث( مشهد عربة بهرىا حصاناف ويتبعها 98وبرمل طبعة ختم من موقع آلالاخ )الرقم     
بشكل مستقيم  افبستد تتُلال تتُهما الأماميتيوجزء من قائم فقط يهماسأر سوى  ابغصانتُ.لم يبق من 130مشاة

بكو الأماـ كما لو أنهما في وضعية ابعري. وبنا يتجهاف بكو اليسار وقد نقُشا بالشكل ابعانبي. اكتفى الفناف 
بنقش الأجزاء ابؼنظورة إذ تظهر العيناف والأذناف اليسرتاف فقط واللتاف تبدواف بحجم صغتَ وواقعي. كما اىتم 

عر الرأس والعنق )العرؼ( الذي نقُش على شكل بروزات صغتَة. نقُش شريط الفناف بإبراز التفاصيل مثل ش
ويتجو بكو العربة، قد بيثل جزءاً من  -من جهة الناظر-منحتٍ الشكل يبرز أو ينتهي عند فم ابغصاف ابػلفي 

 حبل اللجاـ أو شريط تزييتٍ. لا بيكن برديد ابؼوضوع ابؼمثل بدقة بسبب فقداف جزء كبتَ من ابؼشهد.
بدجموعة من التفاصيل ىي: نوع العربة ذات العجلتتُ  ختاماً يُلاحظ اشتًاؾ بصيع التمثيلات السابقة الذكر    

والمجرورة من قبل حصانتُ يقودبنا رجل بيسك بأبعمتهما، وابذاه بصيع الأحصنة بكو اليسار، ونقش الأحصنة 
ة وبالسرعة، وبسثيل الأحصنة دائماً في بالشكل ابعانبي، وشكل جسد ابغصاف الانسيابي الذي يوحي بابػف

بشكل  هماقوائمالتي بيكن بغظها من خلاؿ بسثيل وضعية ابعري أو الستَ، وحركة ابغصانتُ ابؼتماثلة وابؼتواترة و 
متجاور ومتوازي دائماً، وتزيتُ ابغصانتُ بعمودين تزيينتُ أو رايتتُ، وشكل الذيل ابؼرتفع على بكو غتَ واقعي، 

 بينما بزتلف ىذه التمثيلات ببعض التفاصيل الدقيقة مثلبالإضافة إلى الرجاؿ ابؼشاة ابؼرافقتُ دائماً للعربة. 
، تزيتُ الذيوؿفي بعض النقوش، و بسثيل النتَ و  ،تُ أو أربعةبعام بتُ عدد الأبعمة ابؼمثلةو  بسثيل العرؼ،

ابؼنقوشة فوؽ أو برت الأحصنة )بهلوانات، يد، بظكة، عقرب، عُقاب(، إلى جانب بضل الأشكاؿ واختلاؼ 
نوع ابؼشهد ابؼمثل سواء كاف مشهد حرب أـ صيد اختلاؼ و  الرجل الذي يقود العربة لسلاح أو سوط في يده،

 ـ عرض عسكري.أ
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 :البغل في مشهد مواكب الحيوانات -3-3-2
من موقع ماري ىو  وحيد نادرٌ جداً باستثناء مثاؿ ابػيلية في مشهد مواكب ابغيواناتإف بسثيل ابغيوانات     

، من ضمنها متتالية تستَ بكو اليمتُ( بومل نقشاً لسلسلة حيوانات 44قالب طيتٍ مستدير الشكل )الرقم 
، وقد نقُشا بالشكل 131ابػيلية ىي البغاؿ، واللذاف يظهراف خلف معزتتُ وأماـ معزاة ثالثةاثناف من ابغيوانات 

ابعانبي. لم يهتم الفناف بإبراز ملامح وجهيهما. تتقدـ في كليهما القائمة الأمامية اليسرى بينما تتًاجع اليمتٌ 
 تتُائمو الأسفل ومبتعداً قليلًا عن القالقائمتتُ ابػلفيتتُ، ويتدلى الذيل منسدلًا بك لىوكذلك الأمر بالنسبة إ

بفا يدؿ على عملية الستَ. يتميز البغل الأوؿ بشعر العرؼ الطويل نوعاً ما وابؼنسدؿ على جانب  تتُابػلفي
 العنق، بينما يتميز الثاني بالشعر القصتَ والبارز بكو الأعلى والذي يغطي الرأس والعنق وكامل الظهر.

 الخلاصة: -
من الأعماؿ الفنية النقشية  / عملاً 155بر ودراسة بسثيلات ابغيوانات ابػيلية في مشاىد /من خلاؿ س    

 وابعدارية في سورية في عصر البرونز الوسيط، تم التوصل إلى النقاط التالية:
، فيما بومل عمل فتٍ واحد بسثيلًا لبغلتُ  اً / حصان14/ أختاـ اسطوانية بسثيلًا لعدد قدره /7برمل مشاىد / -

برمل مشاىد الأعماؿ الفنية بسثيلًا لنوعتُ من ابغيوانات ابػيلية بنا  (. وبالتالي2يوضح ابعدوؿ رقم )كما 
ابغصاف الذي اقتصر ظهوره على مشهد العربة ذات العجلتتُ التي بهرىا حصاناف، والذي ظهر فقط في 

البغل الذي يظهر في مثاؿ واحد فقط ضمن موكب من ابغيوانات وىو في وضعية مشاىد الأختاـ الأسطوانية. و 
الستَ. ويتنوع موضوع مشهد العربة التي بهرىا حصاناف بتُ مواضيع ابغرب أو الصيد أو العرض العسكري أو 

كما حيث يتبع العربة في بصيع ىذه ابؼشاىد صف مؤلف من ثلاثة أو أربعة رجاؿ مشاة.   ابؼوكب الاستعراضي،
انتشرت في ىذا العصر عملية القفز فوؽ الأحصنة من قبل رياضيتُ بهلوانيتُ أثناء استعراضات واحتفالات 

 ( على غرار رياضة القفز فوؽ الثور.96، 93معينة )
 فوؽ تُبنا متًاكبانبي، ونقُشا إما بحيث يبدو جسدابنا ورأسابهرّ العربة دائماً حصاناف يظهراف بالشكل ابع -

 -من جهة الناظر- (، أو قد يغطي ابغصاف الأمامي94، 92لبعض بينما تبدو قوائمهما متجاورة )بعضهما ا
نقش جزءاً كبتَاً من جسد ابغصاف ابػلفي بحيث لايبدو منو سوى رأسو وذيلو وجزء صغتَ من ظهره في حتُ تُ 
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الستَ. ويتميزاف بشكل  ابعري أووضعية (. ويظهر ابغصاناف دائماً في 97-95، 93متجاورة أيضاً ) هماقوائم
 ابعسد الانسيابي والرشيق الذي يعك، خفة وسرعة ابغركة.

( أو 96، 92اىتم الفناف بتمثيل ملامح وجو ابغصاف في معظم التمثيلات إذ تظهر العتُ بحجم واقعي ) -
ليلاً (، وق98، 96، 95(، وتظهر الأذف البارزة بكو الأعلى )98، 95، 93بحجم كبتَ على بكو غتَ واقعي )

(. كما نقُش عرؼ ابغصاف بشكل قليل جداً في 98، 95ما يظهر خطٌ صغتَ يشتَ إلى الفم ابؼغلق )
 (.96، 95التمثيلات )

( أو ذات شكل 95-92تم بسثيل ذيل ابغصاف غالباً مرفوع بشكل مستقيم وغتَ واقعي بكو الأعلى ) -
-94ناً أو تم رسم خصل الشعر ضمنو )(. كما يكوف أحياناً مزي97، 96مستقيم وموازي بػط الأرضية )

97.) 

 اتذ ة تزيينيةعمد(، كما تم بسثيل أ96، 95تم بسثيل النتَ عند أسفل عنق ابغصاف في بعض التمثيلات ) -
 .(97-92نهاية منحنية ومزينة تصعد من حافة النتَ )

، 92( أو أربعة )96-93)تم بسثيل اللجاـ في معظم التمثيلات، وبىتلف عدد الأبعمة ابؼمثلة بتُ بعامتُ  -
(. وتنتهي بصيع الأبعمة في التمثيلات عند عنق ابغصاف أو خلف العمود التزييتٍ الصاعد من النتَ دوف 97

 توضيح طريقة ومكاف تثبيتها برأس ابغصاف.

( 93(، وعقرب )94، 96(، وبظكة )92نقُشت أشكاؿ متعددة بتُ قوائم الأحصنة ىي: يد إنساف ) -
( أو 96ضمن ابغقل فوؽ الأحصنة رجاؿ جاثوف ) (. كما نقُش في بعض التمثيلات95، 97)ورَجُلْ متمدد 

 (.95،97متوضعوف بشكل أفقي )

بيسك في يده الأخرى سوطاً بُيثل يظهر سائق العربة وىو بيسك بأبعمة الأحصنة في إحدى يديو، فيما  -
(. كما يظهر 97بيسك بسيف منجلي )(، أو 95، 94، 92بفدوداً أمامو في ابؽواء فوؽ أجساد الأحصنة )
 على ظهره. (94( او قوس وجعبة سهاـ )92في بعض التمثيلات وىو بومل جعبة سهاـ )

 ابػيليات. أجزاء من جسد برتويأي كائنات مركبة لم تظهر في مشاىد الأعماؿ الفنية السورية  -
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 الكلب: -3-4
هماً في ملعب دوراً قبل ابؼيلاد وقد  /12000/ىو أوؿ حيواف دجنو الإنساف حوالي  كلبالإف حيواف     

يظهر حيواف الكلب و  .132مع التمدف والتدجتُ والاستقرار والسكنوىو مرتبط  ذلك الوقت حياة الإنساف منذ
أشكاؿ بشرية وحيوانية.  عدة في عصر البرونز الوسيط في مشاىد الأعماؿ الفنية في عدة وضعيات وبالتًافق مع

ثلاثة  من خلاؿ دراسة بسثيل ىذا العنصر ابغيواني في بؾموعة من اللقى الأثرية ىي: سيعمل البحث على سبرىا
 :وفق ابؼشاىد التي برملها ستُعرض على التواليقوالب طينية من ماري، والتي ية، وبشانية سطوانأختاـ أ

 :الحيواناتاقتياد  هدمش في الكلب  -3-4-1
يظهر الكلب في ابؼشاىد التي تصور عملية اقتياد حيواف بريّ غتَ مدجن كما في مشهد قالب طيتٍ     

خلف أيل بفسكاً إياه من قرونو  يستَ رجلاً  ( يعرض: د3، والشكل 42الرقم مستطيل الشكل من ماري )
باقتياد الأيل بدساعدة  ، ويبدو وكأف الرجل يقوـ133قائمتيو ابػلفيتتُ ز كلب سلوقي بؼواجهتهم علىيقففيما 

الكلب. يتجو الكلب بكو اليسار وقد نقُش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من 
جسد الكلب إذ تبدو أذف واحدة فقط ىي الأذف اليسرى ذات ابغجم القصتَ والشكل البارز بكو الأعلى،  

بزفي القائمة الأخرى خلفها. لم يهتم الفناف بإبراز معالم الوجو كما تبدو القائمة الأمامية اليسرى فقط والتي 
وربدا ذلك ناتج عن صغر حجم الكلب ابؼمثل. يقف الكلب على قائمتيو ابػلفيتتُ اللتتُ نقُشتا متباعدتتُ 

 وذيل ، واقعية التمثيل. يتجوف في شكل منثتٍ يعكاه الأماميتاقليلًا ليتمكن من موازنة وضعيتو فيما تتدلى قائمت
- ويتجو رأس الكلب بكو ابغيواف .هجسدالأسفل بشكل يتجان، مع وضعية الطويل ذو الشكل ابؼستقيم بكو 

أف شكل جسد الكلب  . كمااقتيادهلى مشاركتو في عملية عدؿ بفا ي كما لو أنو ينبح عليو أو يوقفو  -الأيل
 قي.النحيل والرشيق يشبو بدرجة كبتَة الشكل الواقعي لكلب الصيد السلو 

كما يظهر الكلب أيضاً في ابؼشاىد التي تصوّر عملية اقتياد حيواف مدجن كما في مشهد ختم ساميا من      
رجلتُ يثبتاف ثوراً في  مع الصف العلوي كلباً متًافقاً من  الأبينفي ابعزء يعرض  ( الذي43موقع ماري )الرقم 

اعتمد الفناف على نقش الأجزاء . يتجو الكلب بكو اليمتُ وقد نقُش بالشكل ابعانبي. 134استعداد لقتلو
فقط والتي بزفي كل منهما واحدة قائمة خلفية واحدة و  ابؼنظورة فقط من جسد الكلب إذ تبدو قائمة أمامية
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كما يبدو الفم   القائمة الأخرى خلفها، وتبدو الأذف اليمتٌ ذات ابغجم القصتَ والشكل البارز بكو الأعلى
وتبدو مفتوحاً. إلا أف الفناف لم يهتم بإبراز ملامح الوجو، وربدا نتج ذلك عن صغر حجم الكلب ابؼمثل. 

يقف الكلب أماـ الثور . الذيل طويلًا ومرفوعاً بكو الأعلى ابػلفيتتُ وقد نقُشمن  القائمتاف الأماميتاف اقصر
 يثُبت قائمتيو ابػلفيتتُ علىبينما  ذلك قائمتيو الأماميتتُ وىو يرفع رأسو وابعزء الأمامي من جسده بدا في
مشاركتو في عملية اقتياد وتدؿ الوضعية التي مُثل بها على  .الأرض مع رفعو لذيلو فيبدو وكأنو ينبح على الثور

 الثور.
يشتًؾ التمثيلاف السابقاف بظهور الكلب في وضعية الوقوؼ على قائمتيو ابػلفيتتُ ورفعو لقائمتيو     

الأماميتتُ وكأنو ينبح في وجو ابغيواف الذي يتم اقتياده. وتتفاوت الوضعية من بسثيل لآخر فبينما يقف بشكل  
فع النصف الأمامي من جسده بشكل كامل في مشهد القالب الطيتٍ ويتجو ذيلو بكو الأسفل، يظهر وىو ير 

 ضئيل في مشهد ختم ساميا ويرفع ذيلو بكو الأعلى. ويُلاحظ عدـ إبراز ملامح الوجو في كلا التمثيلتُ.

 :أخرى حيوانات مع الكلب -3-4-2
الب و قيظهر الكلب في بعض مشاىد الأعماؿ الفنية بالتًافق مع حيوانات بـتلفة كما في مشاىد بؾموعة     

( تعرض بصيعها بموذجاً واحداً من الكلاب يتكرر ضمن 18-13، 8)أرقاـ  من ماري ة الشكلمستدير طينية 
ابؼشهد الواحد متًافقاً مع حيوانات أخرى بـتلفة، ويتسم ىذا الكلب بابغجم الصغتَ وبأنو نقُش بالشكل 

على الأخرى، وكذلك الأمر إحدى قائمتيو الأماميتتُ ابعانبي، ويتجو رأسو دوماً بكو الأماـ في حتُ تتقدـ 
لكن لا بيكن الاستدلاؿ سواء كاف يقف مباعداً بتُ قوائمو أـ أنو في وضعية  بالنسبة إلى قائمتيو ابػلفيتتُ

الستَ. وقد نقُش ذيلو مرفوعاً وملتفاً فوؽ ظهره. إلا أف الفناف لم يتمكن من نقش التفاصيل الدقيقة وملامح 
تلف التمثيلات في شكل وترتيب ابؼشهد وفي أنواع ابغيوانات ابؼرافقة وفي الوجو نتيجة صغر حجم ابغيواف. وبز

 وجود طوؽ حوؿ العنق أـ لا.
ابغيواف في حتُ يقف ثتَاف يتخللها ثلاثة حيوانات صغتَة  ةثلاث( 8 )الرقم يعرض مشهد القالب الأوؿ    

. يتجو 135وف كلباً وثلاث بنات آوىتك ربداىذه ابغيوانات  عا نو أمن الصعب برديد وإنو الرابع في ابؼركز. 
الكلب الصغتَ ابغجم بكو اليسار بحيث يواجو أحد الثتَاف ويُلاحظ أنو ابغيواف الوحيد من بتُ ابغيوانات 

 الثاني قالبالصغتَة الأخرى والذي نقُش في مواجهة حيواف الثور بفا يؤكد بأنو كلب. فيما يعرض مشهد ال
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ف اتبدو اثن ،ن الفراغات ثلاثة حيوانات صغتَة ىي كلاب على الأرجحضم اأربعة أسود يتخلله( 13 )الرقم
وقد نقُشت أطواؽ حوؿ رقابهم. في بكو اليسار  . تتجو الكلاب الثلاثة136منها في مقابلة اثنتُ من الأسود

في ابغقل ىي أربعة بشكل عشوائي وزعة ( عشرة حيوانات م44حتُ يعرض مشهد القالب الثالث )الرقم 
 . تتجو الكلاب الستة بكو اليسار.137مطوية ذات ذيوؿغزلاف وستة كلاب 

( يعرض بطسة حيوانات صغتَة تنتمي إلى 47يتكرر النموذج نفسو من الكلاب على قالب رابع )الرقم     
ث بنات آوى، نوعتُ بـتلفتُ، اثناف منها ذو ذيل مرفوع وملتف فوؽ الظهر، من ابؼمكن اف تكوف كلبتُ وثلا

. يتجو الكلباف بكو اليمتُ وبنا 138غزلاناً بطسة حيوانات ذات آذاف طويلة وقروف قصتَة قد تكوف تتوزع بتُ 
يشبهاف بموذج الكلاب ابؼمثلة في القوالب الأخرى باستثناء أف الرأس أكبر حجماً والعنق مرفوع وقد نقُش 

 ل.طوؽ بويط يو. ويتوزع الكلباف بشكل عشوائي ضمن ابغق
كما يظهر بموذج الكلاب نفسو منقوشاً بالتناوب مع حيواف صغتَ آخر ىو ابن آوى في مشاىد ثلاثة      

(. برمل ىذه القوالب مشاىد متشابهة مؤلفة من عدة صفوؼ دائرية متحدّة 43-43قوالب طينية )أرقاـ 
آوى. بحيث بومل القالبتُ الأوؿ ابؼركز برتوي في صفتُ أو ثلاثة منها على نقوش متناوبة بغيواني الكلب وابن 

. وقد 139والثاني نقشاً لأحد عشر كلباً فيما بومل القالب الثالث نقشاً لتسعة كلاب، تستَ بصيعها بكو اليمتُ
 .نقُشت أطواؽ حوؿ رقابها

 في مشهدويظهر الكلب أيضاً ضمن ابؼشاىد ابؼؤلفة من بؾموعة صفوؼ برمل نقوشاً بغيوانات بـتلفة كما     
نقوشاً لمجموعة من ابغيوانات ولأجزاء حيوانية منفصلة، منسقة برمل  (69ختم من موقع آلالاخ )الرقم طبعة 

، لم 140يظهر في أقصى يسار الطبعة . من ضمنها حيواف يشبو الكلبتقريباً في صفوؼ أفقية دوف خط أرضية
نقُش في الشكل بكو اليسار وقد تجو يبق منو سوى النصف الأمامي من جسده نتيجة تضرر الطبعة. وىو ي

جسده إذ تبدو القائمة الأمامية اليسرى فقط والتي ابعانبي. اعتمد الفناف على بسثيل الأجزاء ابؼنظورة فقط من 
بزفي خلفها القائمة الأخرى وىي منثنية في شكل يدؿ على أف الكلب في وضعية الاضطجاع. لم يهتم الفناف 

الواضح أف الفم مفتوح والأذف قصتَة وبارزة بكو الأعلى. بقي جزء صغتَ جداً  أنو منملامح الوجو إلا بإبراز 
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منقوش فوؽ جسد الكلب بيثل طرؼ الذيل يدؿ على أف الذيل طويل ومرفوع بشكل منحتٍ بكو الأعلى على 
 غرار ذيل حيواف السنور الذي يسبقو. وقد نقُش طوؽ حوؿ عنقو يؤكد بأف ابغيواف ابؼمثل ىو الكلب.

صغتَ قد بيثل ابن  الكلب وىي الثور والغزاؿ والأسد وحيوافالتي تظهر بالتًافق مع  تتعدد أنواع ابغيوانات    
آوى بالإضافة إلى أنواع حيوانية أخرى متنوعة ضمن مشهد التصاميم ابغيوانية. كما تتنوع الوضعيات التي يظهر 

شتًؾ أغلب التمثيلات ولاسيما في مشاىد فيها الكلب بتُ وضعية الوقوؼ أو الستَ ووضعية الاضطجاع. وت
قوالب ماري بنموذج موحد من الكلاب ابؼتميز بصغر ابغجم والذيل ابؼلتف. والذي بىتلف من بسثيل لآخر في 

 توضعو ضمن ابؼشهد إما بشكل عشوائي أو بدواجهة حيواف آخر وبوجود طوؽ حوؿ عنقو.
 :الجانبي المشهد في الكلب -3-4-3

يعرض في مشهده ( 99)الرقم  ابؼتحف الوطتٍ بحلبسطواني من بػتم أابؼشهد ابعانبي  فييظهر الكلب     
، ويعرض في ابؼشهد ابعانبي  الرئيسي كلباً جالساً بتُ ربّ بهل، على عرشو ورجل متعبد إلا أنو غتَ واضح

و عدـ وضوح  لسوء ابغظ نتيجة سوء الطبعة أتُواضح ليساإلا أنهما  ،141ف نقُشا الواحد فوؽ الآخركلبا
يتجو بكو اليسار وقد نقُش بالشكل  ابؼلامح العامة للكلب السفلي الذي بالإمكاف ملاحظةالصورة. لكن 

اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد الكلب إذ تبدو الأذف اليسرى ذات ابغجم ابعانبي. 
بيكن  الأسفل لكن لا ذيلو بكويتدلى الكبتَ والشكل ابؼتدلي. نقُشت قوائمو متباعدة عن بعضها، فيما 

 و.عنق وقد نقُش طوؽ حوؿفي وضعية الوقوؼ أـ الستَ. الكلب الاستدلاؿ سواء كاف 

 لخلاصة:ا -
من الأعماؿ الفنية النقشية  / عملاً 155من خلاؿ سبر ودراسة بسثيلات حيواف الكلب في مشاىد /    

 وابعدارية في سورية في عصر البرونز الوسيط، تم التوصل إلى النقاط التالية:
ويُلاحظ  (.2رقم )يوضح ابعدوؿ كما   اً / كلب49بسثيلًا لعدد قدره /عملًا فنياً نقشياً وجدارياً / 11/ ملبو -
 ./ بسثيلاً 44بشانية من الأعماؿ الفنية ىي قوالب طينية من موقع ماري وىي برمل بدفردىا عدداً قدره / أف

                                                           
  من غتَ الواضح في الصورة سواء كاف ابغيواف ابؼمثل ىو حقاً الكلب أـ حيواف آخر )ربدا القرد( وبالتالي لا بيكن اعتماده في متن
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برمل مشاىد الأعماؿ الفنية بسثيلًا لعدة أنواع من الكلاب بيكن بسييز كلب الصيد السلوقي ذي ابعسد  -
(، والكلب الذي يتميز بأذنتُ ذات حجم 12تتُ بكو الأعلى )الرشيق والرأس النحيل والأذنتُ القصتَتتُ البارز 

 (.69، 48، 18-13، 8(، والكلب العادي الصغتَ ابغجم )99كبتَ وشكل متدلي )
وتفاصيل ملامح الوجو بسثيل غيب وىو غالباً صغتَ ابغجم بحيث ي نقُش جسد الكلب بالصورة ابعانبية، -

(، وتم بسثيل الأذف 69، 48) مفتوحتظهر بسثيلات قليلة للفم وىو  ابعسد، إذ لم يتم بسثيل العتُ أبداً، فيما
 (.99)جم كبتَ وشكل متدلي ( أو بح69، 48، 12)بارز بكو الأعلى شكل قصتَ و بحجم 

 ا القائمة الأخرىواحدة وخلفية واحدة تغطي كل منه قائمة أماميةقوائم الكلب الأربعة أو تظهر  تظهر غالباً  -
وتكوف القوائم إما مرتكزة على الأرض أو ترتكز القائمتاف ابػلفيتاف على الأرض  (.69، 48، 12) خلفها

 (.69(، أو تكوف بصيع القوائم مثنية )48، 12فيما تتدلى القائمتاف الأماميتاف بشكل منثتٍ )
طويل  أو(، 18-13، 8فوؽ الظهر )بكو الأعلى لتف وىو غالباً قصتَ وييظهر الذيل في بصيع التمثيلات  -
أو ، (69، 48)بكو الأعلى بشكل منحتٍ  أو طويل ومرفوع، (12) بكو الأسفليتجو بشكل مستقيم و 

 (.99) بكو الأسفل منسدؿ
وأيضاً في مشاىد  ،ات بنوعيها ابؼدجن وغتَ ابؼدجنيوانابغاقتياد  ىي: مشهد مشاىدظهر الكلب في ثلاثة  -

إلا أنو لا يظهر متًافقاً مع  على الأختاـ الأسطوانية. الثانوية ابؼشاىدوصفوؼ ابغيوانات، كما ظهر في مواكب 
 ربّ أو ربةّ معينة بوصفو ابغيواف الرمزي لو على خلاؼ الأختاـ الرافدية.

الاضطجاع، ووضعية الوقوؼ الستَ، ووضعية الوقوؼ، ووضعية : وضعية وضعيات ىي أربع في الكلبظهر  -
  وضعية ابعلوس.على القائمتتُ ابػلفيتتُ. ويُلاحظ عدـ ظهوره في

لتقدبيو   اقتياد حيوافبيقوـ ( والرجل الذي 12يظهر الكلب بالتًافق مع الإنساف بوصفو الرجل الراعي ) -
 (. 48كأضحية )

( وقد نقُش في مواجهتهم كما 12(، والأيل )48، 8يظهر الكلب بالتًافق مع عدة حيوانات ىي: الثور ) -
( الذي يظهر معو 15، 14وقد نقُش في مواجهتو، ومع الغزاؿ )( 13لو أنو يهابصهم. وأيضاً مع الأسد )

-15بشكل عشوائي ضمن ابؼشهد. كما يتًافق مع حيواف صغتَ يتماثل معو في ابغجم قد يكوف ابن آوى )
18.) 

 الكلب.أجزاء من جسد  برتويأي كائنات مركبة لم تظهر في مشاىد الأعماؿ الفنية السورية  -
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 :الحيوانات المدجنة في مشاهد الأعمال الفنيةخلاصة تمثيل  -3-5

/ عملًا من الأعماؿ الفنية النقشية 155من خلاؿ سبر ودراسة بسثيلات ابغيوانات ابؼدجنة في مشاىد /    
 وابعدارية في سورية في عصر البرونز الوسيط، تم التوصل إلى النقاط التالية:

والبقرة( وابػراؼ وابؼاعز والكلب وابغصاف والبغل. بحيث بلغ مُثلت ستة حيوانات مدجنة ىي: ابؼاشية )الثور  -
/ رأس حيواف 21/ حيواف، بدا في ذلك /178بؾمل عدد ابغيوانات ابؼدجنة ابؼمثلة في مشاىد الأعماؿ الفنية /

حيواف الثور النسبة  (. ويشكل2ابعسم كما يوضح ابعدوؿ رقم )مدجن بفثل بشكل منفصل عن بقية أجزاء 
%/ ثم ابؼاعز 27%/، يليو الكلب بنسبة /36بؾموع عدد ابغيوانات ابؼدجنة والتي بلغت /من  الأكبر

كما %/ 1%/، وفي النهاية ابػروؼ والبغل والتي تبلغ نسبة بسثيل كل منهما /8%/ ومن ثم ابغصاف /26/
 .(242 ص) /3/يوضح ابؼخطط البياني رقم 

تفاوتت أعداد الأعماؿ الفنية التي برمل بسثيلًا لكل نوع حيواني مدجن كما تفاوتت أعداد بسثيل كل حيواف  -
، وابؼاعز في اً فني / عملاً 41يظهر الثور في / (، إذ2يوضح ابعدوؿ رقم )في مشاىد ىذه الأعماؿ الفنية كما 

يما يظهر ابػروؼ في عملتُ فنيتُ والبغل / أعماؿ، ف7، وابغصاف في // عملاً 11، والكلب في // عملاً 29/
/، وابغصاف 49/، والكلب /46/، وابؼاعز /62في عمل فتٍ واحد. بينما يبلغ عدد بسثيلات حيواف الثور /

وبالتالي تم التًكيز على أنواع حيوانية مدجنة معينة ظهرت بتواتر أكبر بكثتَ  /.2/ والبغل /2/، وابػروؼ /14/
أف حيواف الثور ىو ابغيواف ابؼدجن الأكثر بسثيلًا في مشاىد الأعماؿ الفنية في ىذا  من أنواع أخرى. ويُلاحظ

العصر، يليو ابؼاعز. في حتُ بومل عدد قليل من الأعماؿ الفنية بسثيلات عديدة متكررة بغيواف الكلب، بينما 
 .راؼ والبغاؿتنخفض نسبة بسثيل ابغصاف الذي ظهر بشكل حصري ضمن أزواج. وتُلاحظ ندرة بسثيل ابػ

الأنواع ابغيوانية ابؼدجنة التي   من خلاؿ مقارنة الأنواع ابغيوانية ابؼدجنة ابؼمثلة في مشاىد الأعماؿ الفنية مع -
/ 10مع الأخذ في الاعتبار تاريخ تدجتُ كل منها والتي يبلغ عددىا / كانت موجودة في سورية آنذاؾ

 حيوانات يُلاحظ مايلي:
  يُلاحظ عدـ وجود ع ابغيوانية ابؼدجنة التي كانت موجودة في سورية آنذاؾ إذ لم يتم بسثيل كل الأنوا

 .والتغل بسثيلات لكل من ابػنزير وجاموس ابؼاء ابؽندي وابغمار
  إف نسبة بسثيل الكلب قليلة إذ يقتصر ظهوره على عدد ضئيل من الأعماؿ الفنية، رغم كونو أوؿ حيواف

 دجنو الإنساف.
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 كونها ثاني حيواف دجنو الإنساف  ابػراؼ رغم بسثيل ندرة. 
البقايا العظمية لأنواع ابغيوانية ابؼدجنة ابؼمثلة في مشاىد الأعماؿ الفنية ونسب بسثيلها مع من خلاؿ مقارنة ا -

 يُلاحظ التوافق بتُ استخداـ ابؼاشية وابؼاعز في ابغياة اليومية سوريةابؼكتشفة من مواقع عصر البرونز الوسيط في 
وبتُ بسثيلها في مشاىد الأعماؿ الفنية، بينما تتناقض قلة بسثيلات ابػراؼ مع استخدامها ابؼكثف في ابغياة 

 اليومية.
تعرُض بصيع الأعماؿ الفنية النقشية وابعدارية على اختلاؼ أنواعها )أختاـ اسطوانية، أحواض، أنصاب،  -

ابؼدجنة ذاتها ضمن ذات ابؼشاىد وفي ذات الوضعيات. رسوـ جدارية، قوالب طينية، لوحات طينية( ابغيوانات 
إذ لا بزتلف كثتَاً عن بعضها بفا يؤكد على وجود تقاليد معينة متبعة في بسثيل ابغيوانات في مشاىد الأعماؿ 

 الفنية.
 الأنواع والأجناس ابؼمثلة: -

  كما يظهر نوع خاص   )الدرباني(.على ظهره ثور بومل حدبة و الثور العادي  ؛نوعتُ من الثتَافتم بسثيل
لبقرة فهي أقل بكثتَ من أما بالنسبة إلى بسثيل ا من الثتَاف النحيلة ابؼخصصة لرياضة القفز فوؽ الثور.

 بسثيلات الثور وقد اقتصر بسثيلها على ترافقها مع العجل الذي مُثل أيضاً بشكل قليل.
   تم بسثيل كل أجناس ابؼاعز )التي، والعنزة كما ظهرت عدة بماذج من ابؼاعز ربدا بسثل أنواعاً متعددة

  وابعدي( بوفرة.
  تم بسثيل جنستُ من ابػراؼ بنا: ذكر ابػروؼ )الكبش( وابن ابػروؼ )ابغمل( في بسثيل وحيد لكل

 منهما.
  في بسثيل وحيد. بغل، بينما ظهر الصافالأكثر بسثيلاً ىو ابغ نوعتُ من ابػيليات:تم بسثيل 
  حُددت منها ثلاثة أنواع واضحة فقط.ع من الكلابعدة أنوا تم بسثيل : 
 نات ابؼركبة، وبنا مؤلفاف من أجزاء من حيواف الثور وأجزاء بشرية، بنا: الرجل ظهر نوعاف فقط من الكائ

 الثور والثور برأس بشري.
 أسلوب النقش: -

  ابغيواف.اعتمد الفناف دائماً وفي أغلب التمثيلات على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد 
  تنوعت التمثيلات بتُ النقش الواقعي الذي يعرض التفاصيل وبتُ التخطيطي الذي يكتفي بابػطوط

 ابػارجية للجسد.
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  نقُشت بصيع ابغيوانات بالشكل ابعانبي باستثناء قروف حيواف الثور التي نقُشت في أغلب التمثيلات
)الرأس البشري وابعذع في الرجل الثور، الرأس في  نات ابؼركبةامية، والأجزاء البشرية في الكائبالصورة الأم

 الثور برأس بشري( التي نقُشت أيضاً بالصورة الأمامية.
  نقُشت قروف الثور وابؼاعز في بعض التمثيلات بالشكل ابعانبي بحيث يظهر قرف واحد فقط بىفي الآخر

 خلفو. وقد مُثلت قرونهما في أشكاؿ وأحجاـ متنوعة.
 بحيث  الآخرجسد  أحدبناف إلى العربة إما متًاكبتُ فوؽ بعضهما أو بىفي ادودف ابؼشانقُش ابغصان

 لايبدو منو سوى رأسو وذيلو وخط الظهر، في حتُ تبدو قوائمهما متجاورة في ابغالتتُ.
 ابؼشاىد ابؼمثلة: -

  في بىتلف عدد ابؼشاىد التي يظهر بها كل حيواف مدجن، إذ يظهر ابؼاعز في بشانية مشاىد، والثور
 سبعة، والكلب في ثلاثة، بينما يظهر كل من ابغصاف والبغل في مشهد واحد فقط.

  في مشاىد مواكب وصفوؼ ابغيوانات، وفي الرسوـ  باستثناء ابغصافتظهر بصيع ابغيوانات ابؼدجنة
 الثانوية والتصاميم الفنية.

 لية قتلهما، كما يظهراف في يظهر كل من الثور وابؼاعز في مشاىد بسثل تقدبيهما كأضاحي والتحضتَ لعم
مشاىد تصوّر صراعهما مع حيوانات أخرى، لكن يكوف صراع الثور الأساسي ىو مع حيواف الأسد في 

ويشتًكاف  .الصفوؼ والأعمدة والرسوـ الثانويةكما يظهراف في   حتُ تتنوع ابغيوانات التي تهاجم ابؼاعز.
في حقوؿ ابؼشاىد وفي التصاميم  عن ابعسد ( بشكل منفصلالثتَاف وابؼاعز) أيضاً بظهور رؤوسهما

صفوؼ. إلا أف نسبة بسثيل رؤوس الثتَاف ىي أعلى من نسبة بسثيل رؤوس الفنية ابؼستندة على أعمدة أو 
 (.2دوؿ رقم )ابعكما يوضح ابؼاعز  

 في مشاىد تصور عملية القفز من فوؽ ظهربنا. يظهر كل من الثور وابغصاف 
 ربةّ )ربّ الطق، وال، وبظهوره مع الأرباب ابؼواكب الدينية الاحتفالية ىدمشا ينفرد الثور بالظهور في

العارية( ومع البطل العاري الذي يصرعو، وبظهوره بدفرده كموضوع للعمل الفتٍ سواء في ابؼشهد 
 الرئيسي أو الثانوي.

 شهد الرعي.تنفرد ابؼاعز بالظهور في مشهد الشجرة بتُ حيوانتُ ومشهد تقدمة ابغيواف إلى الربّ وم  
 كما تنفرد بالظهور كعنصر مستقل ضمن حقل ابؼشهد.

  ابغرب أو الصيد أو العرض  موضوعبتُ  سياقو الذي بىتلفالعربة  مشهدينفرد ابغصاف بالظهور في
 العسكري أو ابؼوكب الاستعراضي.

 .ينفرد الكلب بالظهور في مشهد اقتياد ابغيوانات 
 للحيواف الأليف. يُلاحظ غياب مشهد البطل العاري ابغامي 
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 الوضعيات ومدى واقعيتها: -
  ،ْبىتلف عدد الوضعيات التي يظهر بها كل حيواف حيث يظهر الثور في بشاني وضعيات، وابؼاعز في سبع

 والكلب في أربعْ، بينما يظهر كل من ابغصاف والبغل في وضعية واحدة فقط.
 ،َالوقوؼ، الاضطجاع تشتًؾ بصيع ابغيوانات ابؼدجنة بظهورىا في وضعيات: الست. 
 العالي.ووضعية الوثب  ،وضعية ابؽجوـو تثبيت بابؼقلوب، الوضعية بالظهور في  الثور ينفرد 
 ،مع النظر بكو  عجزووضعية ابعلوس على ال ووضعية القفز، تنفرد ابؼاعز بظهورىا في وضعية التسلق

 لف من فوؽ كتفها في بعض ابؼشاىد.ابػ
  الركوع أو نصف ابعلوس/الاضطجاعيشتًؾ كل من الثور وابؼاعز بالظهور في وضعية. 
 .ُيظهر كل من ابؼاعز والكلب في وضعية الوقوؼ على القائمتتُ ابػلفيتت 
 ابغصاف على وضعية ابعري وابؼستَ. يقتصر ظهور 
 بصيع الوضعيات ابؼمثلة بالواقعية ويُلاحظ بسثيل ابغيوانات في وضعيتها ابعسدية ابغقيقية الأكثر  تتسم

باستثناء وضعية الوثب العالي التي نقُش بها  العصور السابقةبروزاً. وإف بعض ىذه الوضعيات موروثة من 
 لأوؿ مرة في ىذا العصر. والتي تظهرالثور، 

 التًافق مع الأرباب: -
 الثور ىو ابغيواف ابؼدجن الوحيد الذي يظهر في مشاىد الأعماؿ الفنية كحيواف رمزي مرافق لربّ  يوافح

بوصفو مطيتها، الربةّ العارية كما ترافق مع   الرمزي، وحيوان مع ربّ الطق، بوصفوالثور معتُ إذ ترافق 
 .ؽ ظهرهأو يقفز من فو  ويظهر بالتًافق مع البطل العاري الذي يصرعو ويثبتو بابؼقلوب

 .اقتصر ظهور ابؼاعز مع الأرباب بوصفو تقدمة إلى ربّ الشم، في معظم التمثيلات أو الربةّ عشتار 
 التًافق مع البشر: -

  يظهر حيواف الثور بالتًافق مع صياد يصوب سهامو بكو الأسد الذي يهاجم الثور في بسثيل وحيد، ومع
متعبدين يقوموف باقتياده في ابؼواكب الدينية والتحضتَ بهلوانيتُ يقوموف بالقفز من فوؽ ظهره، ومع 

 لعملية قتلو من أجل تقدبيو كأضحية.
 .يظهر ابؼاعز مع ابؼتعبد ابغامل للتقدمة، ومع الراعي، ومع كهنة على وشك ذبحو 

  يظهر ابغصاف بالتًافق مع الرجل الذي يقود العربة التي بهرىا ابغصاف، ومع صف من الرجاؿ ابؼشاة
 عربة، ومع بهلوانيتُ يقوموف بالقفز من فوؽ ظهره.خلف ال

  لتقدبيو كأضحية الرجل الذي يقوـ باقتياد حيوافمع  وأيظهر الكلب بالتًافق مع الراعي. 



 

 

 

 

 

 رابعال الفصل

 تمثيل الحيوانات غير المدجنة
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، ص /2-4-1-1فقرة /)ال غتَ مدجنة كجدت في سورية خلاؿ عصر البركنز الوسيط عدة أنواع حيوانية    
في مشاىد بؾموعة من الأعماؿ الفنية النقشية  ىذه ابغيواناتكل من ييعتٌ ىذا الفصل بدراسة بسثيل  (. ك 10

 الوعل، يليو الظبائيات كالأيليات، ثم الأسدضمن بشاني فئات ىي: بالتتالي ىذه ابغيوانات  كستيدرس. كابعدارية
 ابغشرات. كفي النهاية كابؼاعز البرمٌ، كمن ثم الأرنب البرمٌ، يتبعو القرد، ثم الزكاحف، يليها العقارب

 الأسد: -4-1
ظهر الأسد في يك الأسد من ابغيوانات التي من ابؼمكن تربيتها كالاحتفاظ بها لكن لا نشكن تدجينها.  ييعتبر    

كبالتًافق مع أشكاؿ  ،ىذا العصر ضمن مشاىد الأعماؿ الفنية النقشية كابعدارية ابؼتنوعة في عدة كضعيات
العنصر ابغيواني في بؾموعة من  بشرية كحيوانية بـتلفة. سيعمل البحث على سبرىا من خلاؿ دراسة بسثيل ىذا

أربعة قوالب ك إبٍلا، من حوض نذرم ك نصب عشتار من موقع إبٍلا، ك ، ان أسطواني ان ختم /44/اللقى الأثرية ىي: 
. مع الإشارة إلى أف الأسد يتمتع بدجموعة من ابؼيزات كالصفات جدارم من مارم كرسم، طينية من مارم

 ؛كحدة لوف جسد الأسد البالغ: ىيك الفيزيولوجية التي تساعد في برديد نوعو ضمن مشاىد الأعماؿ الفنية، 
ة ؤ إلا أف اللب .غطي رأس الأسد البالغكاللحية التي ت ةدى بٍ كاللً  .ه من أم خطوط أك نقاط أك بيقعأم خلو جسد

بالإضافة إلى كجود  نثى الأسد( لا بسلك لبدة لكنها بسلك على غرار الأسد الذكر شعران قصتَان حوؿ الأذنتُ.أ)
قد تتواجد بصيع ىذه السمات كالصفات في بسثيل كاحد أك يتواجد بعضها ك  .ابعنستُ في نهاية ذيل رو عٍ خصلة شى 

 .1غياب كاعي كمقصود من قبل الفنافلبوة كىو لاللبدة يدؿ على أنو بسثيل  بسثيل غياب كإففقط. 

 فيما يلي ستيعرض نقوش الأسد كتتم دراستها كفق ابؼشاىد كالأشكاؿ ابؼرافقة:    
 الأسد مع الأرباب:  -4-1-1

 يتكرر ظهور الأسد في مشاىد الأعماؿ الفنية متًافقان مع الربةٌ عشتار أك مع أرباب أخرل.    

 :الأسد مع الربةّ عشتار -4-1-1-1
تظهر الربةٌ عشتار بشكل متكرر في مشاىد الأختاـ الأسطوانية في ذاؾ العصر، كقد نيقشت بعض أجزاء     

تضع قدمها على حيوانها ابؼرافق الأسد، الذم تسيطر عليو بواسطة  كىي تظهرجسدىا بالصورة الأمامية، كما 
، 10 ؿاشككالأ 30)الرقم التنصيب" كما في رسم جدارم من موقع مارم يعرؼ باسم "لوحة   ،2سلسلة

                                                           
1
  Gransard-Desmond, J. 2010: p. 150, 175. 

2
  Collon, D. 1987: p. 167. 
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حزـ الأسلحة  تبرز  كقد يعرض في الصف العلوم من ابؼشهد ابؼركزم الربةٌ عشتار في مظهر الربةٌ المحاربة،(، 11
حيواف، فوؽ ظهر  ابؼرفوعة بحيث تضع قدمها ساقها اليمتٌ يكشف عنثوبان طويلان الربةٌ  ترتدممن كتفيها. 

كبستد . إلا أنو ييلاحظ كجود لبدة شعر بريط برأس كعنق ىذا ابغيواف 3عةلبوة مضطجيصفو "اندريو بارك" بكونو 
يتجو الأسد في نفس ابذاه الربةٌ عشتار نحو بفا يدؿ على أنو أسد كليس لبوة.  لتغطي صدره كجزءان من ظهره

تبدك  اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على رسم الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد الأسد، حيث
العتُ اليسرل فقط كالتي تدؿ على اليقظة كما تبدك قائمة أمامية كاحدة فقط. كاىتم الفناف بنقش التفاصيل 
ابعسدية إذ يبدك الأنف مسطح الشكل، كالفم مفتوحان، كاللساف بفدكدان، كيظهر في أعلى الرأس بركز صغتَ 

كما نشد   ،برتوفيتتُ غتَ الواضحتتُ في الرسم جدان نشثل الأذف اليسرل. يضطجع الأسد إذ يثتٍ قائمتيو ابػل
و الأعلى ليعود كينحتٍ في نهايتو. . يلتف ذيل الأسد الطويل كالرفيع نحائمتيو الأماميتتُ بحيث تتقدما ابعسدق

 تضع الربةٌ قدمها على ظهره كجزء من لبدتو.

قش جذعها كقد ني ( الربةٌ عشتار في مظهرىا ابغربي أيضان 100كتعرض طبعة ختم من شاغار بازار )الرقم     
، يةعمودذات طيات  طويلة تنورة. كىي ترتدم كتزين كتفيها حزـ من الأسلحة كرأسها بالشكل الأمامي،

. يتجو الأسد نحو 4متٌفي يدىا اليبسسك بلجامو أسد رابض  تضعها علىساقها اليمتٌ التي تكشف عن 
اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي كنيقشت فوؽ رأسو بعض العلامات ابؼسمارية. قاـ الفناف بتمثيل جسد 
الأسد بشكل مبسط بالاعتماد على نقش ابػطوط ابػارجية ابؼكونة لو، كما قاـ بتمثيل الأجزاء ابؼنظورة من 

مة أمامية كاحدة كخلفية كاحدة فقط. نيقش الأنف بشكل جسده، حيث تبدك العتُ اليسرل الصغتَة جدان كقائ
مسطح كالفم مغلقان، كتظهر الأذف اليسرل كىي صغتَة كبارزة نحو الأعلى. إلا أف حجم الرأس كالعنق الصغتَ 

ها تيقائملا يوحي بوجود لبدة بريط بهما بفا يدؿ على أف ابغيواف ابؼمثل ىو اللبؤة. تضطجع اللبؤة بحيث تثتٍ 
ذيل. ينتهي لفي حتُ يغيب بسثيل ا ائمتيها الأماميتتُ بحيث تتقدما ابعسد،برت جسدىا كتثتٍ أيضان ق تتُابػلفي

اللجاـ عند عنق اللبؤة، كىو يتميز بوجود بركزات دقيقة على أحد حوافو. ترتكز قدـ الربةٌ على ابعزء ابػلفي 
 من ظهر اللبؤة.

لان من قدميها فوؽ ظهر أسد على مثاؿ طبعة ختم أخرل من كما تظهر الربةٌ عشتار أحيانان كىي تضع كي      
الربةٌ  ترتدم. ظهران لظهر متعاكستُ يقفاف( تعرض الربةٌ عشتار كىي تقف فوؽ أسدين 82شاغار بازار )الرقم 

 .5صغتَ جدم يهاإل يقدـمتعبد كبسسك بيدىا اليمتٌ ىراكة، فيما يقف مقابلها  طبقات مؤلفان من عدة ان ثوب
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ثل في ىيئة الربةٌ المحاربة. لم يبق من الأسد ابؼنقوش على  نستلف بسثيل الربةٌ ىنا عن التمثيلات السابقة إذ لم بسي
اليمتُ أم أثر نتيجة تضرر الطبعة. يتجو الأسد الأيسر نحو اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي. كقاـ الفناف 

لو، كما اعتمد على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من بتمثيل جسده عن طريق نقش ابػطوط ابػارجية ابؼكونة 
جسده، إذ تبدك العتُ اليسرل الصغتَة فقط. نيقش الأنف بشكل مسطح كالفم مفتوحان بشدة، كما نيقشت 

العنق قد يدؿ على الأذف اليسرل الصغتَة ابغجم كالتي تبرز نحو الأعلى. ييلاحظ كجود تضخم ضئيل عند 
ائمتيو الأماميتتُ بحيث أسفل جسده كيثتٍ أيضان ق تتُو ابػلفيتيائميث يثتٍ قبحكجود اللبدة. يضطجع الأسد 

 بسثيل للذيل. ترتكز قدـ الربةٌ في كسط ظهر الأسد بسامان. لايوجدك  تتقدما ابعسد،
بالتالي يتًافق حيواف الأسد في ىذا العصر مع الربةٌ عشتار التي تظهر في مشاىد الأعماؿ الفنية كقد ميثلت     
(، كتظهر كىي تضع إحدل قدميها فوؽ 82ى الأرجح بدظهرىا ابغربي باستثناء ختم شاغار بازار الثاني )عل

ظهر أسد أك تقف فوؽ أسدين بحيث تضع كل قدـ من قدميها فوؽ ظهر أحدنذا. يتجو الأسد دائمان في نفس 
ئمان مفتوحة في دلالة على اليقظة. ابذاه الربةٌ، كقد ميثًلى بالشكل ابعانبي في كضعية الاضطجاع. تظهر العتُ دا

( الذم يعرض لبؤة على الأرجح.  100كييلاحظ بأنو تم بسثيل الأسد غالبان باستثناء ختم شاغار بازار الأكؿ )
ر فابران فمو، كيبدك اللساف بداخلو في رسم التنصيب، بينما تغلق اللبؤة ما ييلاحظ بأف الأسد يظهر كىو يزأك

بعاـ إليها بسسكو الربةٌ في يدىا. كبزتلف التمثيلات في التفاصيل الشكلية كأسلوب التمثيل  فمها كتتميز بامتداد 
 كما بزتلف في شكل كمظهر كلباس الربةٌ عشتار كنستلف مكاف ارتكاز قدمها على ظهر الأسد.

 الأسد مع أرباب آخرين: -4-1-1-2
ىو أمر نادر، لكن يعرض  ب غتَ الربةٌ عشتارإف ظهور الأسد في مشاىد الأعماؿ الفنية بالتًافق مع أربا    

يقف في كىو . من جانبها تبرز قدمو طويلة يرتدم تنورة ملتحيان  ربان بؿاربان  (101)الرقم كركميش ختم من  
يتجو الأسد نحو اليسار كقد  .6حدل يديولذم نشسك بلجامو في إكضعية الصعود كيضع قدميو على الأسد ا

الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تبدك العتُ اليسرل فقط، كالأذف  نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد
اليسرل ذات الشكل البارز نحو الأعلى، كما تبدك القائمة الأمامية اليسرل فقط. نيقش الأنف بشكل مستقيم 

 تتُمنثني تافلأماميالأسد ا تاكالفم مفتوح في دلالة على الزئتَ. بريط اللبدة برأس كعنق الأسد. كما تظهر قائم
كرأسو مرفوع كظهره مائل، كييلاحظ أف ابعزء ابػلفي من جسده أكثر انخفاضان من ابعزء الأمامي بفا يدؿ على 
أف الأسد في كضعية ابعلوس، كىو يثتٍ قائمتيو ابػلفيتتُ غتَ الواضحتتُ في التمثيل برت جسده. فيما لا 
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نشسكو الربٌ في يده فوؽ رأس الأسد بقليل من دكف توضيح يوجد بسثيل كاضح للذيل. ينتهي اللجاـ الذم 
مكاف ككيفية اتصالو بالرأس. نيقش خط مائل على عنق الأسد قد نشثل طرؼ اللبدة على الأرجح أك طوؽ 

كشكل  تويتصل اللجاـ بو. من ابؼمكن أف يكوف الربٌ ابؼمثل في ىذا ابؼشهد ىو ربٌ الشمس، إذ إف كضعي
 .مركرفعو لقدـ كاحدة قد يؤكد ىذا الأ وكلباسابؼتعدد القركف  وتاج

 :العاري الأسد مع البطل -4-1-2
كفي عدة كضعيات من ة تعود بؽذا العصر، أسطوانيفي مشاىد عدة أختاـ البطل العارم مع الأسد يتًافق     

تحف الوطتٍ ابؼأبرزىا الوضعية التي يصرع البطل العارم فيها الأسد بفسكان إياه بابؼقلوب كما في ختم من 
 ةابػلفي كقائمتومن ذيلو بفسكان إياه بيده اليمتٌ الأسد كىو يرفع  البطل العارم( يعرض 102)الرقم  بدمشق

تصوير ابػتم، كما تم عميق في سطح بشكل  جسد الأسد حفرتم  .على رأسوقدمو  ىو يضعك اليسرل 
يتجو رأس الأسد نحو اليمتُ كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش  .7هعلى جلد انعكاس ابغركة

الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تبدك العتُ اليمتٌ كقائمة أمامية كاحدة فقط. يظهر الفم مفتوحان في دلالة على 
طل جسد الأسد عن الزئتَ. بريط اللبدة برأس الأسد كعنقو كقد نيقشت خطوط صغتَة للدلالة عليها. يرفع الب

الأرض بحيث نشسها بطرؼ فكو السفلي كبدخالب قائمتيو الأماميتتُ فقط. تتدلى قائمة الأسد ابػلفية اليمتٌ 
ف قليلان. كيدؿ شكل العنق كالظهر الشديدم الانحناء نحو اه الأماميتابشكل مرخي نحو الأسفل فيما تنثتٍ قائمت

ركة كلا توجد أم دلالة على مقاكمتو باستثناء الزئتَ. نشسك ابػلف على تثبيت الأسد كعدـ قدرتو على ابغ
 البطل أداةن ما غتَ كاضحة في التمثيل في يده الأخرل قد تكوف سكينان أك خنجران.

يقبض على  العارم إذ البطل(، كىي تعرض 103تتكرر ذات الوضعية على طبعة ختم من آلالاخ )الرقم     
يتجو رأس الأسد نحو اليسار  .8، إلا أف ابعزء العلوم من النقش مفقودركبتو اليسرل على رأسوبأسد كيضغط 

كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد الأسد، بحيث تبدك العتُ 
لو اليسرل فقط كقد نيقش إنساف العتُ بداخلها كالقائمة الأمامية اليسرل فقط. نيقش الفم مفتوحان كتظهر بداخ

على  الأنياب العلوية، كما نيقشت الأذف اليسرل ذات الشكل البارز نحو الأعلى. نشكن ملاحظة بعض الشعر
عنق الأسد كصدره كالذم يشتَ إلى شعر اللبدة التي بزفيها ساؽ البطل اليمتٌ. تظهر مقاكمة الأسد من خلاؿ 

بواسطة ركبة البطل، كما أف ارتكاز قائمتو رفعو لرأسو قليلان عن مستول الأرض برغم الضغط ابؼطبق عليو 
 الأمامية على الأرض بشكل مائل يدؿ على أنو نزاكؿ النهوض، بالإضافة إلى زئتَه كعينو اليقظة.
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كما تظهر كضعيات أخرل بفيزة كاستثنائية بذمع البطل العارم كالأسد في مشاىد أختاـ تل ليلاف على      
يتجو  .9بابؼقلوب فوؽ رأسو ان يركع على ركبتو رافعان أسد ان عاري بطلان رض تع (104مثاؿ مشهد طبعة ختم )الرقم 

الأسد نحو اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد الأسد إذ 
 كتظهرتبدك فقط العتُ اليمتٌ ذات ابغجم الكبتَ غتَ الواقعي. نيقشت فتحة الأنف كما نيقش الفم مفتوحان 

الأنياب بداخلو، لا يوجد بسثيل كاضح للًبدة كقد يعود ذلك إلى أسلوب النقش التخطيطي، كييلاحظ بسثيل 
ابؼخالب في القوائم الأربعة. يرفع البطل الأسد بإمساكو بإحدل يديو من رأسو كباليد الأخرل من قائمتو 

ظهر الأسد منحنيان بشكل متقعر فوؽ رأس  ابػلفية اليمتٌ كالتي تبدك مشدكدة بقوة في يد البطل بحيث يبدك
البطل كيتدلى ذيل الأسد الطويل كالنحيل نحو الأسفل كىو ملتف في نهايتو. فيما نيقشت قوائم الأسد الثلاثة 
الأخرل متجهة نحو الأعلى بحيث تبدك ككأنها ترتكز على ابغد ابػطي العلوم للختم ككأنو يشكل خط أرضية 

هر حيواف رباعي ضخم بقي منو إحدل قائمتيو ابػلفيتتُ كذيلو فقط بسبب تضرر للأسد. يركع البطل فوؽ ظ
 الطبعة الأمر الذم قد يدؿ على أف البطل يقوـ بحركات رياضية اك استعراضية.

 يتسابقاف، يظهر أحدنذا فوؽ ظهر تُ عاريبطلتُ (55الرقم من تل ليلاف )أخرل  فيما تعرض طبعة ختم    
يتجو الأسد نحو  .10بفسكان بذيلي ابغيوانتُ ابؼنتصففي  في حتُ يقف رجل، ثوركالآخر فوؽ ظهر  أسد،

في الابذاه ذاتو نحو اليمتُ، كقد نيقش  فوقو يتجو البطل العارم الذم كما  اليمتُ كقد نيقش بالشكل ابعانبي،
اعتمد  .القفز كنزرؾ قدميو في كضعية لبرمح في يده اليسر عصا أك ب نشسككىو  بالصورة الأماميةرأسو كجذعو 

اعتمد الفناف على نقش  فقط. متٌعتُ اليتظهر الإذ  الأسدالأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد  الفناف على نقش
الأسد من خلاؿ نقش ابػطوط ابػارجية ابؼكونة بعسده. يظهر الفم مفتوحان كفي طرفيو بركزاف صغتَاف نشثلاف 

دكدان كذا شكل انسيابي، الأمر الذم يفسر عدـ كجود الأنياب. يتجو رأس الأسد نحو الأماـ كيبدك جسده بف
كتقدـ ابؽجومية التي يؤكدىا ابذاه الرأس كالعنق، بسثيل كاضح للًبدة. كيدؿ شكل ابعسد على كضعية ابعرم 

الرجل الواقف في ابؼنتصف لذيل  . إف إمساؾتُ ابػلفيتتُ كشكلهما ابؼائل، كتراجع القائمتالقائمتتُ الأماميتتُ
كقد نيقش  .حركة ابعرم، إلا أف شكل الذيل ابؼرخي كغتَ ابؼشدكد يناقض ذلكبح ونو يككيوحي ب الأسد

الذيل طويلان جدان كنحيلان كىو مرفوع من قبل الرجل الذم نشسكو نحو الأعلى. كتدؿ حركة قدمي ىذا الرجل 
 .ة رمزيةطقسيسة بفار عرض بهلواني أك ظهر الأسد في من فوؽ الرجل العارم يقفز على كضعية الركض. 
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. إذ لأسودلقاىر كالبطل   دكر بالتالي يتًافق الأسد مع البطل العارم في عدة كضعيات تؤكد بصيعها على    
بشكل مقلوب بفسكان إياه من قائمتيو ابػلفيتتُ ككاضعان قدمو أك ركبتو فوؽ رأسو،  الأسديظهر إما كىو يثبت 

بشكل مقلوب فوؽ رأسو، أك يظهر كىو يقفز من  الأسدأك يظهر البطل راكعان على إحدل ركبتيو كىو يرفع 
دلائل ابؼقاكمة فوؽ ظهر أسد نررم. كغالبان ما يظهر الأسد فابران فمو في دلالة على الزئتَ، كلا تبدك عليو 

باستثناء ختم آلالاخ الذم يعرض أسدان يقاكـ تثبيت البطل لو. بزتلف التمثيلات عن بعضها في التفاصيل 
 الشكلية كأسلوب التمثيل.

 :قتل الأسد -4-1-3
ابؼتحف الوطتٍ من  ختمكما في مشهد   قتلولالأسد  إمساؾ كتثبيت تتكرر ابؼشاىد التي تعرض عملية    

 ة.سابقفي الفقرة ال تم كصفو كبرليلوالذم  (102)الرقم  بدمشق
( مشهد قتل حيواف الأسد. إذ 3، الشكل 4الرقم / في نصب عشتار )B4 ،C2قلاف /ابغأيضان يعرض     

حيواف ، كقد نيقش برتو كيركلو برجلو من فكو كنزاكؿ أف يطعنو بخنجر ان / رجلان يثبت أسدB4يعرض ابغقل /
نشلك  .11لكن من دكف ابغيواف المجندؿ على الأرضك  /،C2/ابغقل كيتكرر ذات ابؼشهد في  سقط على ظهره.

ف نشسكاف بالأسدين شعران متموجان يغطي رأسيهما كنذا ملتحياف كيرتدياف تنورة قصتَة بينما الرجلاف اللذا
بالأسد في يده ، كمن ابؼمكن أف يكونا كاىنتُ. يشتًؾ التمثيلاف في كوف الرجل نشسك تُهما عارييصدر 

اليسرل كنشسك بالسكتُ أك بابػنجر في يده اليمتٌ، كفي كوف الأسدين يتجهاف نحو اليسار، كقد نيقشا 
بالشكل ابعانبي. كفي اعتماد الفناف على بسثيل الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسديهما، إذ تبدك العتُ اليسرل فقط 

تح الأسدين لفميهما كبسثيل الأنياب بداخلهما. بريط كىي كبتَة ابغجم كيظهر إنساف العتُ بداخلها. كفي ف
اللبدة برأسي كعنقي الأسدين كبستد حتى الصدر كمنتصف الظهر، كقد تم نقشها على شكل جدائل كخصل 

 شعر متموجة. كما يشتًكاف في تدلي قوائم الأسدين الأربعة نحو الأسفل كانتهاء ىذه القوائم بابؼخالب.
من فكو السفلي رافعان  /B4لاف في عدة تفاصيل إذ نشسك الرجل بالأسد في ابغقل /في حتُ نستلف التمثي    

إياه إلى الأعلى، كىو يركلو في قائمتيو ابػلفيتتُ. كقد نيقشت أذف الأسد اليسرل كما نيقش صيوانها. كييلاحظ 
الشعر ابؼؤلفة بؽا،  كجود عدة خطوط دقيقة على جانب كجو الأسد قد بسثل بداية اللبدة التي تتميز بدقة خصل 

الطويل  ويرتفع ذيلك نيقشت فوؽ ركبة الرجل مباشرةن.  إحدل قائمتي الأسد الأماميتتُ قدكما ييلاحظ أف 
 /C2/ابغقل كالنحيل نحو الأعلى بشكل موازم للجسد على نحو غتَ كاقعي. بينما نشسك الرجل بالأسد في 
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للتتُ ترتكزاف على الأرض، كىو يركلو في بطنو. إف جزءان من أنفو جاعلان إياه ينتصب على قائمتيو ابػلفيتتُ ا
من الزاكية العلوية اليمتٌ للحقل مفقود كمن ضمنو جزء صغتَ من أعلى رأس الأسد. نيقشت عدة خطوط 
دقيقة بتُ الأنف كالفم، كما نيقشت قائمة الأسد الأمامية اليمتٌ منثنية، كنيقش شريط نزدد ابغافة الداخلية 

ابػلفية اليسرل بدا يشبو خصل شعر الرأس. يتدلى الذيل ابؼستقيم الشكل نحو الأسفل كىو ينتهي  لقائمة الأسد
 بخصلة شعر.

تشتًؾ التمثيلات التي تعرض إمساؾ الأسد بهدؼ قتلو بعدـ إبداء الأسد لأية مقاكمة باستثناء فتحو لفمو     
قتل كالذم قد يكوف البطل العارم أك  عملية الب في إشارة إلى الزئتَ. بينما بزتلف في ىوية الشخص الذم سيقوـ

كاىن ابؼعبد، كبزتلف في كضعية الأسد التي تنوعت بتُ رفع الأسد بشكل مقلوب بالإمساؾ بو من قائمتو 
ابػلفية كذيلو، كبتُ رفعو من أنفو أك من فكو السفلي إما إلى الأعلى في ابؽواء أك لينتصب على قائمتيو 

 سلوب التمثيل كالتفاصيل الشكلية.بزتلف في أك ابػلفيتتُ. 

 الأسد في مشهد صراع الحيوانات: -4-1-4
النزاع بكثرة في مشاىد الأعماؿ  أحد أطراؼىو  الأسدفيها التي يكوف تظهر مشاىد صراع ابغيوانات     

 أليفان.تعرض إما الأسد في صراع مع حيواف برمٌ، أك الأسد كىو يهاجم حيوانان  الفنية في ىذا العصر. كىي
 يظهر الأسد في كضعية ابؼهاجم في مشاىد عدة أعماؿ فنية كما في ابؼشهد ابؼنقوش على الوجو الأمامي    

يعرض قطيعان من ابؼاعز يهابصو أسد في الصف السفلي، ( كالذم 2في إبٍلا )الرقم  /D/وض نذرم من ابؼعبد بغ
بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء . يتجو الأسد نحو اليمتُ كقد نيقش 12كقد نيقش خلفو مذبح

. يفتح الأسد فمو في دلالة ابؼنظورة فقط من جسده إذ تظهر عتُ كاحدة كأذف كاحدة كقائمة خلفية كاحدة
كقد ميثلت خصل شعرىا على شكل  على الزئتَ. كبريط اللبدة بخلفية الرأس كالعنق كبستد على طوؿ الظهر

بعض ابػطوط الدقيقة كابؼتوازية على القائمتتُ الأماميتتُ. ينحدر الأسد ىابطان . كما نيقشت خطوط متوازية
بسرعة من فوؽ تلة أك صخرة كبتَة يوجد خلفها مذبح، حيث نشد قائمتيو الأماميتتُ بشكل مائل كمتباعد 

قمة التلة في ستول لتستند كل منهما في موضع، بينما يثتٍ قائمتيو ابػلفيتتُ اللتتُ نيقشتا مرتفعتتُ قليلان عن م
و للمنحدر. طالقفز. كيؤكد ارتفاع ابعزء ابػلفي من جسده كانخفاض ابعزء الأمامي على ىبو  عملية إشارة إلى

 القصتَ نحو الأسفل. وذيليتدلى 
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أسد نشد ض (، كفيو ييعرى 105كما نيقش الأسد ابؼهاجم في مشهد ختم من متحف ابؼيتًكبوليتاف )الرقم      
. يتجو الأسد نحو اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش 13ف يتقدمونحو حيوا قائمتو

الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ نيقشت العتُ اليسرل كالأذف اليسرل البارزة نحو الأعلى، كما نيقشت قائمة 
كنيقش الفم  خلفية كاحدة فقط. اىتم الفناف بتمثيل ملامح الوجو إذ يظهر الأنف بشكل مسطح كمتطاكؿ،

مفتوحان كتبدك الأنياب السفلية بداخلو. يوجد انتفاخ نزيط بالعنق يضم خطوطان دقيقة نشثل اللبدة. يرفع الأسد 
عنقو كرأسو كيثتٍ قائمتيو ابػلفيتتُ فيما يسند قائمتو الأمامية اليسرل بشكل مستقيم كمائل على الأرض، كنشد 

الرفيع كالشديد  وذيلقدمو بؿاكلان الإمساؾ بو. يرتفع ه ابغيواف الذم يتقائمتو الأمامية الأخرل نحو الأماـ بابذا
 الطوؿ نحو الأعلى ليعود كيلتف نحو الأسفل، كىو ينتهي بخصلة شعر.

(، كفيو ييعرض في ابؼشهد 106أيضان يظهر الأسد ابؼهاجم بغيواف أليف على ختم من آلالاخ )الرقم     
نيقش بالشكل كقد  ،14يساريتجو الأسد نحو الينظر إلى ابػلف نحو مهابصو.  ان رباعي ان أسد يهاجم حيوانابعانبي 

ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد الأسد إذ تبدك العتُ اليسرل فقط كىي كبتَة 
ز الأسد فوؽ ابغجم كالأذف اليسرل ذات الشكل البارز. يدؿ ابغجم الكبتَ للعنق على كونو بؿاطان باللبدة. يقف

، تصل بـالبو إلى خلفية الفريسةحتى  اه ابػلفيتاف كترتفعاف عن الأرضتتنثتٍ قائم حيثلينقض عليها فريستو 
كيفتح فمو لينهش رأسها. نيقش الذيل قصتَان  اكىو يغرز بـالبو فيه بريط قائمتاه الأماميتاف بعنق الفريسةبينما 

 كثخينان بابؼقارنة مع بقية التمثيلات كىو يتجو بشكل بؿدب نحو الأسفل.
كقد نرمع ابؼشهد الواحد موضوعي ابؽجوـ على حيواف أليف كالصراع مع حيواف كحشي كما في مشهد     

 ان رباعي ان حيوانك أسدين بؼشهد الثانوم (، كالذم يعرض في الصف العلوم من ا107ختم من آلالاخ )الرقم 
. نيقش الأسداف بالشكل ابعانبي كإف جزءان كبتَان من كجهيهما كالنصف ابػلفي من جسد 15ان في صراعصغتَ 

الأجزاء ابؼنظورة من جسديهما. بريط اللبدة نقش الأسد الأنشن قد فيقد نتيجة تضرر الطبعة. اعتمد الفناف على 
عنقيهما. يتقابل الأسداف حوؿ الفريسة الصغتَة ابغجم بابؼقارنة مع حجمهما بحيث الكثيفة برأسي الأسدين ك 

ينتصب كلانذا على قائمتيو ابػلفيتتُ اللتتُ ترتكزاف على الأرض، كيضع الأسد الأنشن قائمتيو الأماميتتُ على 
سد الأيسر قائمتو الأمامية نشد الأ فيها كىو يفتح فمو مطبقان شفاىو من الأماـ، بينماجسد الفريسة ليغرز بـالبو 
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اليمتٌ نحو الفريسة كيرفع قائمتو الأمامية الأخرل بشكل مستقيم نحو الأعلى بحيث يوجهها نحو كجو الأسد 
الآخر الأمر الذم يؤكد أنهما يتصارعاف على الفريسة التي براكؿ ابؽرب، فهما يهابصاف فريسة كاحدة كفي ذات 

يتدلى ذيل الأسد الأيسر نحو الأسفل بشكل منحتٍ كىو ينتهي بكرة  الوقت يتصارعاف حوؿ من سيحظى بها.
 بسثل خصلة شعر.

(، لكن للأسف لم 108كيظهر أيضان موضوعا ابؽجوـ كالصراع معان في مشهد ختم آخر من آلالاخ )الرقم     
نسطو  الأنشن الباقي ضمن ابؼشهد نحو اليسار. كىو سديبق من الأسد الأيسر سول قائمتو الأمامية. يتجو الأ

. نيقش الأسد بالشكل ابعانبي 16رنزة على الأرض كالتي قد تكوف ثوران أك ماعزان طال خطوة كاسعة فوؽ فريستو
ربدا نتيجة تضرر  غتَ كاضحة بسامان  وكجهلامح كقد اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده. إف م

مفتوحان. بريط اللبدة الكثيفة برأس كعنق الأسد كبداية صدره.  وفمو ذات شكل مسطح ك أنف الطبعة، كيبدك
توجد بعض البركزات الدقيقة برت الإبط في ابعهة السفلية من القائمة الأمامية اليسرل بسثل شعر ابعسد. رغم 

رتكزاف على الأرض، كترتكز قائمتو أف جزءان من القائمتتُ ابػلفيتتُ مفقود إلا اف ابعزء ابؼتبقي يدؿ على أنهما ت
الأمامية اليسرل على بطن الفريسة ابؼتمددة كالتي ترفع قوائمها نحو الأعلى في دلالة على ابؽزنشة أك الوفاة، كنشد 

ذات شكل الأسد قائمتو الأمامية الأخرل نحو الأماـ بابذاه الأسد الذم يقابلو. ييلاحظ أف جسد الأسد 
ينتهي بكرة صغتَة بسثل ىو الشديد الطوؿ كالرفيع نحو الأعلى بشكل متموج ك  وذيلانسيابي كرشيق، كيرتفع 

 خصلة شعر.
كما في مشهد ختم من آلالاخ )الرقم  كمن ابؼمكن أف يظهر موضوع الصراع بتُ أسدين دكف كجود فريسة    
. فيقد 17رجاؿالمن موكب حصانتُ نرراف عربة يتبعها نيقشا فوؽ  ، كالذم يعرض أسدين يتصارعاف كقد(98

جزء من الذيل كالقائمة ابػلفية للأسد الأنشن كالذم يتجو نحو اليسار بينما فيقد جزء من رأس الأسد الأيسر 
ابؼتجو نحو اليمتُ بسبب تضرر الطبعة. نيقش الأسداف بالشكل ابعانبي كنذا متقابلاف. اعتمد الفناف على بسثيل 

تُ كالأذف اليسرل فقط في الأسد الأنشن، كاىتم بإبراز ملامح الأجزاء ابؼنظورة من جسديهما إذ نيقشت الع
الوجو كما يبدك كاضحان في الأسد الأنشن إذ نيقش أنفو مسطحان كعينو مستديرة كأذنو صغتَة كبارزة نحو الأعلى 
كفمو مفتوحان كتظهر بداخلو الأنياب السفلية. كبريط اللبدة بكامل رأس الأسد الأنشن كعنقو، كقد نيقشت 

ابؼفتوح. يزأر الأسداف  وفملم يبق من رأس الأسد الآخر سول طوط دقيقة ضمنها للدلالة على الشعر. بينما خ
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 منهماالأرض بشكل متباعد، فيما يرفع كلان  كترتكز قائمتانذا ابػلفيتاف علىاللذاف يقفاف بدواجهة بعضهما 
تنتهي قائمتانذا  الآخر.الأسد بابذاه قائمتيو الأماميتتُ  ابعزء الأمامي من جسده قليلان نحو الأعلى كىو نشدٌ 

بكرة صغتَة بسثل خصلة  كل منهما  ينتهيتقوس نحو الأعلى، ك م كيلتف ذيلانذا بشكل الأماميتاف بابؼخالب
 شعر.
كبالتالي ييلاحظ أف ظهور الأسد في موضوع صراع ابغيوانات يكوف إما كمهاجم بغيواف أليف أك لقطيع من     
يوانات الأليفة أك يكوف في صراع مع أسد آخر إما حوؿ فريسة أك بدكنها. لا نشكن برديد نوع ابغيواف ابغ

ابؼهاجم من قبل الأسد في معظم التمثيلات بسبب صغر حجم ابغيواف ابؼمثل إلا أنو يتنوع بتُ ابؼاعز كالثور 
ة القفز سواء نزكلان على منحدر أك القفز كالظبي كالغزاؿ. كما تتنوع الوضعيات التي يظهر فيها الأسد بتُ كضعي

اختلاؼ كضعية القائمتتُ الأماميتتُ اللتتُ  على القائمتتُ ابػلفيتتُ مععلى ظهر الفريسة، ككضعية الوقوؼ 
فريسة لتثبيتها، ككضعية ابعلوس على العجز مع تكوناف إما موجهتاف نحو الأسد ابؼقابل أك موضوعتاف على ال

يستو أك نحو دة. تشتًؾ التمثيلات بظهور الأسد بالشكل ابعانبي كبابذاه رأسو نحو فر رفع قائمة أمامية كاح
 فيما بزتلف في التفاصيل الشكلية كأسلوب التمثيل. دلالة على عملية الزئتَ،غرنشو، كبفتحو لفمو في 

 :الأسد يسند راية -4-1-5
يظهر الأسد في مشاىد الأعماؿ الفنية في ىذا العصر كقد ثيبتت راية طويلة فوؽ ظهره، كىي تنتهي على     

 ان راقد ان أسديعرض  ، كالذم(90الرقم ) ابؼتحف الوطتٍ بدمشقمن الأرجح برمز طائر. كما في مشهد ختم 
نحو اليمتُ كقد نيقش بالشكل  سدالأ. يتجو 18برتو رأس بشرم كقد نيقش من الأعلى، طائرب تنتهييدعم راية 

بنقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده، إذ تظهر الأذف اليمتٌ كالعتُ اليمتٌ فقط، كقائمة ابعانبي. اىتم الفناف 
في دلالة على الزئتَ، كقد نيقشت بؾموعة خطوط دقيقة  يظهر الفم مفتوحان أمامية كاحدة كأخرل خلفية كاحدة. 

يضطجع الأسد كىو يثتٍ قائمتيو ابػلفيتتُ برت  .مؤخرة الرأس بسثل اللبدةمتوازية بستد على عرض العنق ك 
. ترتكز نحو الأعلى قوستبشكل م القصتَ وذيل جسده كيثتٍ قائمتيو الأماميتتُ بحيث تتقدما ابعسد، كيرفع

 نهايتو.الراية في كسط ظهر الأسد بسامان كىي ترتفع بشكل عامودم كيزينها في ابؼنتصف شريط تزييتٍ تتدلى 
يعرض حيث ( 68)الرقم  قطناختم من موقع في مشهد كيظهر ىذا ابؼوضوع أيضان كعنصر ضمن عمود     

ىي من عديدة  ان عمود رموز كيضم البؾموعة من الأعمدة ابؼؤلفة من عناصر حيوانية كرموز أخرل متنوعة. 
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ى قمة راية كضعت على ظهر طائر مفركد ابعناحتُ عل ثم رجل راكع أسدين نيقش برتو ينسر برأس الأعلى
اىتم  .نحو اليمتُ كقد نيقش بالشكل ابعانبي الأسديتجو كىو يشابو التمثيل السابق إلى حد كبتَ، إذ  .19أسد

بنقش الأجزاء ابؼنظورة إذ تظهر الأذف اليمتٌ كالعتُ اليمتٌ فقط، كقائمة أمامية كاحدة كأخرل  أيضان  الفناف
في دلالة على الزئتَ، كقد نيقشت اللبدة على شكل عدة خطوط متوازية بستد  يظهر الفم مفتوحان خلفية كاحدة. 

نيقش الأسد في كضعية الاضطجاع حيث يثتٍ قائمتيو ابػلفيتتُ برت جسده كيثتٍ قائمتيو  .على عرض العنق
ض القطر . يرتكز عمود الراية العرينحو الأعلىبشكل ملتف  القصتَ وذيلالأماميتتُ بحيث تتقدما ابعسد، كيرفع 

في كسط ظهر الأسد بسامان. كتتكوف الراية من جزئتُ، يرتفع ابعزء الأكؿ بشكل عامودم ثم يستمر ابعزء الثاني 
 طائر يفرد جناحيو كيبدك كما لو أنو نزط عليو للتو. كفي نهايتوبشكل مائل نحو اليمتُ، 

الاضطجاع، كفي كوف عمود الراية يشتًؾ التمثيلاف في كوف الأسد قد نيقش بالشكل ابعانبي في كضعية     
يرتكز في كسط ظهر الأسد بسامان كبكونها قد توجٌت بطائر مفركد ابعناحتُ. كنستلف التمثيلاف في شكل الراية 

 ابؼمثلة كالتي قد تكوف مستقيمة أك بدايتها مستقيمة كنهايتها مائلة.

 :المشهدالأسد وحيداً في  -4-1-6
في مشاىد الأعماؿ الفنية كخصوصان بدعزؿ عن العناصر الأخرل المحيطة بو ه بدفرد الأسدمن الشائع ظهور     

أك  ،أك في ابؼشهد الثانوم ،في حقل ابؼشهد مستقل يظهر إما كعنصرفي مشاىد الأختاـ الأسطوانية. كىو 
 ضمن أعمدة مؤلفة من عناصر بـتلفة.

(، 51ابؼيتًكبوليتاف )الرقم مشهد ختم من متحف في  في حقل ابؼشهد كمايظهر الأسد كعنصر مستقل     
كخلفو آنية كقد نيقشت أسفلو  يقف على ابغافة العلوية للمشهد، أسد مقلوب ابغقل أعلىكالذم يعرض في 

. يتجو الأسد نحو اليمتُ كقد نيقش بالشكل ابعانبي. إف ملامح كجهو 20بينما نيقش أمامو أبو ابؽوؿ، عارية ربةٌ
نتيجة صغر حجمو. بريط اللبدة برأس الأسد كبستد لتغطي العنق كالصدر. يقف الأسد بحيث غتَ كاضحة بسامان 

ترتكز قائمتاه الأماميتاف على حافة ابػتم بشكل عامودم بينما نيقشت إحدل قائمتيو ابػلفيتتُ متقدمة على 
 قش بشكل معكوس.الأخرل، كلايوجد بسثيل للذيل. كبذدر الإشارة بأنو العنصر الوحيد في ابؼشهد الذم ني 

إما في أعلى ابؼشهد  كذلك على الأختاـ الأسطوانية، ةىد الثانويافي ابؼشكعنصر كحيد   أيضان  يظهر الأسد    
ابؼتبقي زء ( حيث تعرض في ابع109طبعة ختم من آلالاخ )الرقم الثانوم منقوشان فوؽ عنصر آخر على مثاؿ 
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. نيقش الأسد بالشكل ابعانبي كييلاحظ أف 21نحو اليسار نرلس على عجزه كينظرمنها جديلة نيقش فوقها أسد 
جزءان من رأسو مفقود لسوء ابغظ. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد الأسد إذ تظهر قائمة 
أمامية كاحدة كخلفية كاحدة. يفتح الأسد فمو قليلان كبريط اللبدة بالرأس كالعنق كالصدر. نرلس الأسد حيث 

. كييلاحظ ، كىو يرفع رأسوف على الأرضاه الأماميتفي حتُ ترتكز قائمتا تاه ابػلفيتاف برت جسدهتنثتٍ قائم
كذلك أمر غتَ كاقعي، كما  تتُابؼنثني تتُابػلفي تتُيعادؿ ارتفاع القائم تتُابؼفركد تتُالأمامي تتُأف ارتفاع القائم

الرفيع كالطويل نحو الأعلى بشكل  وذيلل مستقيم كليس بشكل مائل. يرتفع ييلاحظ بسثيل ظهر الأسد بشك
 متموج منتهيان بكتلة كركية بسثل خصلة شعر.

-ختم من بؾموعة البيبليوثيك ناسيوناؿ في باريسكأيضان يظهر الأسد في أعلى ابؼشهد ابعانبي في مشهد     
فوقو أسد  رجل عارم صغتَ ابغجم نيقش يسار( حيث يعريض في ابؼشهد الثانوم إلى ال45)الرقم  فرنسا
يتجو الأسد نحو اليمتُ كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على بسثيل الأجزاء ابؼنظورة فقط من . 22جاثي

جسده إذ تبدك العتُ اليمتٌ كقد نيقش إنساف العتُ بداخلها كالأذف اليمتٌ الصغتَة ابغجم كقائمة خلفية كاحدة 
ليلان. لا يوجد بسثيل كاضح للًبدة إلا أف ضخامة منطقة فقط. تم بسثيل الأنف بشكل مسطح كالفم مفتوح ق

العنق كمؤخرة الرأس تدؿ على كجودىا. نيقش صدر الأسد منفوخان كمرتفعان نحو الأعلى. نرلس الأسد على 
عجزه إذ يثتٍ قائمتيو ابػلفيتتُ برت جسده فيما يسند قائمتيو الأماميتتُ بشكل عمودم على الأرض، كيرفع 

 و الأعلى ليعود كيلتف في نهايتو.ذيلو الطويل نح

حيث يعرض أسد  (111)الرقم  قطنافي مشهد ختم من كما أك قد يظهر الأسد في أسفل ابؼشهد الثانوم      
برت جديلة. يتجو الأسد نحو اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من 

فقط كىي متطاكلة الشكل، كقائمة أمامية كاحدة كقائمة خلفية كاحدة كقد جسد الأسد إذ تبدك العتُ اليسرل 
نيقشت فيهما ابؼخالب. يبدك الفم مغلقان كلا يوجد بسثيل للأذنتُ. بريط اللبدة بكامل الرأس كالعنق كقد ميثلت 

بعزء على شكل خطوط دقيقة متوازية كشعاعية الشكل. يثتٍ الأسد قائمتيو ابػلفيتتُ برت جسده كيرفع ا
الأمامي من جسده بدا في ذلك قائمتيو الأماميتتُ ليصل رأسو إلى أعلى ابؼنصة التي تقف عليها الربةٌ العارية. 

 كيرفع الأسد ذيلو الطويل بشكل مقوس نحو الأعلى، كىو ينتهي بكتلة كركية الشكل بسثل خصلة شعر.
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( في أسفل ابؼشهد الثانوم الذم 112)الرقم  ابؼتحف الوطتٍ بدمشقكيظهر أيضان في مشهد ختم من     
. يتجو جسد الأسد 23برتو أسد جاثي على مؤخرتو كيلتفت نحو ابػلف ، نيقشفي الأعلى نزمل نقشان لغًرٍفتُ

نحو اليسار فيما يلتف رأسو نحو اليمتُ كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من 
العتُ اليمتٌ كالأذف اليمتٌ فقط كقد نيقش صيوانها كما تظهر قائمة خلفية كاحدة فقط. نيقش جسده إذ تظهر 

فم الأسد مغلقان كبريط اللبدة بدؤخرة الرأس ككامل العنق، كقد نيقشت على شكل خصل شعر متقابلة. نرلس 
لأماميتاف بشكل عامودم الأسد على عجزه بحيث تنثتٍ قائمتاه ابػلفيتاف أسفل جسده في حتُ ترتكز قائمتاه ا

على الأرض. كيبدك جسد الأسد نحيلان جدان كانسيابيان. يرفع الأسد ذيلو الرفيع كالطويل نحو الأعلى، كىو يلتف 
 في نهايتو منتهيان بكتلة مستديرة بسثل خصلة شعر.

 رغاف لايبرارمفي بؾموعة بتَبونت مو  يتكرر ظهور الأسد في أسفل ابؼشهد الثانوم في مشهد ختم أسطواني    
. يتجو الأسد نحو 24امرأتاف كاقفتاف أسد جالس برت جديلة تعلوىا ه ابعانبيفي مشهد( يعرض 44)الرقم 

اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على تشكيل جسد الأسد من خلاؿ نقش عدة كتل متجاكرة،  
اليسرل فقط كالأذف اليسرل ذات الشكل  كما اعتمد على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تبدك العتُ

البارز نحو الأعلى. نيقش الأنف صغتَ ابغجم كالفم مفتوح بشدة في إشارة إلى الزئتَ. بريط اللبدة برأس كعنق 
جسده على انثناء الأسد كقد نيقشت ضمنها برزيزات صغتَة تشتَ إلى الشعر. يضطجع الأسد إذ يدؿ شكل 

ت فيهما بسبب تضرر ابػتم برت جسده كما تنثتٍ قائمتاه الأماميتاف كقد نيقش قائمتيو ابػلفيتتُ ابؼفقودتتُ
عن مستول الأرض بفا قد يشتَ إلى استعداده للقفز أك للانقضاض. يرتفع  ابؼخالب كنذا تبدكاف مرتفعتتُ قليلان 

 الطويل نحو الأعلى بشكل ملتف كينتهي بكتلة دائرية بسثل خصلة شعر. وذيل
ابؼتحف الوطتٍ ختم من  هر الأسد منقوشان على كامل ارتفاع ابؼشهد الثانوم على مثاؿفي حتُ قد يظ    

يليهما أسد ضخم  ،الثانوم قرد فوؽ ماعز يقف على قائمتيو ابػلفيتتُ هض في مشهد( يعري 86الرقم ) بحلب
اعتمد الفناف على . يتجو الأسد نحو اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي. 25يقف أيضان على قائمتيو ابػلفيتتُ

. يفتح نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد الأسد إذ تظهر العتُ اليسرل ابؼتطاكلة الشكل كالتي تبدك ككأنها مغلقة
الأسد فمو في دلالة على الزئتَ. كقد نيقشت خطوط صغتَة حوؿ عنقو تشتَ إلى اللبدة. يقف الأسد على 
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ثتٍ أماـ جسده نم كيرفع قائمتيو الأماميتتُ بشكللى الأرض قائمتيو ابػلفيتتُ اللتتُ ترتكزاف بشكل عامودم ع
 .الأعلى على نحو غتَ كاقعيكيبدك بطنو منفوخان كمستديران. يرتفع ذيلو الطويل بشكل مستقيم نحو 

ختم من موقع في مشهد ، كما كعنصر كحيد ضمن أعمدة مؤلفة من عناصر بـتلفة الأسدأيضان يظهر     
( يعرض بؾموعة من الأعمدة ابؼؤلفة من عناصر حيوانية كرموز أخرل متنوعة. يتألف العمود 68)الرقم  قطنا

الشكل بكقد نيقش  اليمتُنحو  الأسد. يتجو 26برتو أسد كاقف، كفي الأسفل سبعة أىلةك من ماعز كاقف، 
 الأذف اليمتٌك لعتُ اليمتٌ إذ تظهر ا الأسدابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد 

على الأرجح. نيقشت  فقط بزفي القائمة الأخرل خلفها كما تظهر قائمة أمامية كاحدة  الصغتَة ابغجم،
 يفتح الأسد فمو قليلان، .اللبدة التي بريط بدؤخرة الرأس كالعنقبسثل شعر  في منطقة العنقخطوط عرٍضية متوازية 

، كتتقدـ إحدانذا على الأخرل  ترتكزاف بشكل مستقيم على الأرضتُيقف على قائمتيو ابػلفيتتُ اللتكىو 
كيرتفع ذيلو الطويل . الأعلى كما لو أنو في كضعية ىجوـ نحو تتُالأمامي تيوفيما يرفع قائم لتتوازف الوضعية،

 بشكل مستقيم نحو الأعلى.
ابؼشهد يعطي  عناصر عن بقية منفصلفي مشاىد الأعماؿ الفنية كعنصر  الأسدظهور حيواف  تكرر إف    

كتتعدد الوضعيات التي يظهر بها بتُ كضعية الوقوؼ، ككضعية الوقوؼ على القائمتتُ . بؽذا ابغيواف كبتَةأنذية  
ابػلفيتتُ، ككضعية ابعثو أم ابعلوس على العجز مع إسناد القائمتتُ الأماميتتُ بشكل عامودم على الأرض، 

ؼ بسثيل فم الأسد بتُ الفم ابؼفتوح كليان في دلالة على الزئتَ، كابؼفتوح ككضعية الاضطجاع. كييلاحظ اختلا
جزئيان مع ضم الشفاه، كبتُ الفم ابؼغلق. كبزتلف التمثيلات في أسلوب التمثيل، كفي التفاصيل الشكلية مثل 

 شكل اللبدة كالذيل كبسثيل ابؼخالب كغتَىا.

 :في المشهد نمتقابلاالن اسدالأ -4-1-7
 إلى جانب مشهد الأسدين ابؼتقابلتُة سطوانيفي مشاىد الأختاـ الأالبركنز الوسيط  في عصريظهر     

يظهر ك  .تُ ابؼسابؼتُن ابؼتقابل(، موضوع الأسدي108، 107أرقاـ حوؿ فريسة ) ابؼتنازعىتُ معان أك تُتصارعابؼ
)الرقم  جامعة دكرىاـ حف غولبينكياف فيمتختم من مشهد إما ضمن ابؼشهد الرئيسي كما في ىذا ابؼوضوع 

نيقش  .27تتُإحدل قائمتيو الأمامي ( يعرض أسدين متقابلتُ نرلساف على عجزنذا، كيرفع كل منهما113
الأسداف ابؼتماثلاف بالشكل ابعانبي كبشكل متقابل، كقد نيقشت بينهما شجتَة أك نبتة. اعتمد الفناف على 
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كاحدة كأذف كاحدة كما تبدك قائمة خلفية كاحدة فقط. نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسديهما، إذ تبدك عتُ 
نيقش أنف الأسدين بشكل مسطح كفمهما مفتوح، كما نيقشت برزيزات صغتَة تشتَ إلى شعر اللبدة التي 

هما. نرلس الأسداف على عجزنذا كنذا يما كمنتصف ظهر يهبريط بدؤخرة رأسيهما كعنقيهما كبستد حتى صدر 
بشكل عامودم على الأرض  تتُ برتهما، في حتُ يسنداف إحدل قائمتيهما الأمامييثنياف قائمتيهما ابػلفيتتُ

بحيث يلتف كل منهما كنشداف الأخرل بابذاه بعضهما. كيرفع الأسداف ذيليهما الشديدم الطوؿ نحو الأعلى، 
 بكتلة كركية بسثل خصلة شعر.كينتهي 

(، كالذم 111)الرقم  يسي بػتم من تل الأنصارمأيضان يظهر موضوع الأسدين ابؼتقابلتُ في ابؼشهد الرئ    
كجهانذا عندما  كيتلاقىن ظاىريان رأسيهما متنافرىي ما البعض، إلا أف بدواجهة بعضهمنتصبتُأسدين يعرض 

نيقش الأسداف بالشكل  .28ابغياة مرمزى مضطجع، نزيط بو  أرنب برمٌ  كنيقش برتهما. ينظراف إلى شجرة النخيل
ابعانبي كنذا متماثلاف كمتقابلاف. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسديهما إذ تبدك عتُ كاحدة 
كأذف كاحدة فقط. يظهر الأنف كبتَان كمسطح الشكل، كالفم مفتوحان بشدة في دلالة على الزئتَ. بريط اللبدة 

برزيزات صغتَة ضمنها للدلالة على الشعر. يقف كل من الأسدين  بدؤخرة الرأس كالعنق كالصدر كقد نيقشت
على قائمتيو ابػلفيتتُ اللتتُ ترتكزاف بشكل مائل على الأرض، فيما يسند إحدل قائمتيو الأماميتتُ على علو 

لتف نيقش أسفلو أرنب برمٌ كيرفع قائمتو الأمامية الأخرل لتلامس القائمة الأمامية ابؼقابلة للأسد الآخر. كي
رأس كل منهما نحو ابػلف بابذاه شجرة النخيل التي نيقشت خلفهما كنذا بذلك ينظراف في بصيع ابذاىات 

 ابؼشهد كنزمياف الشجرة. يلتف ذيلانذا بشكل مقوس نحو الأعلى.
على الأختاـ الأسطوانية، على مثاؿ ختم من  ةىد الثانوياكقد يظهر موضوع الأسدين ابؼتقابلتُ في ابؼش    

 نيقش فوقها بي أسدين متقابلتُ تعلونذا جديلة(، يعرض في مشهده ابعان111)الرقم  تحف الوطتٍ بدمشقابؼ
كنذا متماثلاف  . نيقش الأسداف بالشكل ابعانبي كبدواجهة بعضهما بعضان.29المجنحة أبو ابؽوؿمن كائنات  زكج

فتحة فم الأسد الأيسر، كما نستلف  في معظم التفاصيل ابعسدية باستثناء أف فتحة فم الأسد الأنشن أكبر من
ميلاف ذيليهما قليلان، إذ إف ابؼسافة بتُ ذيل الأسد الأيسر كظهره أقل من ابؼسافة بتُ ذيل الأسد الأنشن 
كظهره. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسديهما إذ تبدك عتُ كاحدة فقط كما تبدك قائمة 

. ميثلت اللبدة على شكل حافة بظيكة بريط بدؤخرة الرأس كالعنق. نرثو أمامية كاحدة كقائمة خلفية كاحدة
الأسداف إذ نرلس كلان منهما على عجزه كىو يثتٍ قائمتيو ابػلفيتتُ برتو فيما يسند قائمتيو الأماميتتُ بشكل 
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ة كركية عامودم على الأرض. كيرفع الأسداف ذيليهما نحو الأعلى كنذا ملتفاف في نهايتيهما كينتهياف بكتل
 .الشكل

 همشهد( يعرض في 111)الرقم  ابؼتحف الوطتٍ بحلبكما يظهر ذات ابؼوضوع في ابؼشهد ابعانبي بػتم في      
نيقش الأسداف بالشكل ابعانبي كنذا  .30من أبو ابؽوؿبرت جديلة يعلوىا زكج متقابلتُ  أسدينالثانوم 

متماثلاف كمتقابلاف. إف ملامح كجهيهما غتَ كاضحة بسبب تضرر ابػتم ككذلك الأجزاء الدينيا من قوائمهما. 
مفتوح، كلبدة بريط بالرأس كالعنق. نرثو الأسداف إذ يدؿ شكل نيقش في كل منهما عتُ كاحدة فقط كفم 

حتُ تستند إحدل قائمتيهما الأماميتتُ بشكل  ، فيهمابرتمثنيتاف  تُقائمتيهما السفليتأف جسديهما على 
عامودم على الأرض كيرفع كل منهما قائمتو الأمامية الأخرل لتلاقي القائمة الأمامية ابؼقابلة للأسد الآخر. 

 يرتفع ذيلانذا الطويلاف نحو الأعلى كنذا ذات نهاية ملتفة.
( حيث 66متاحف الدكلة في برلتُ )الرقم ابؼشهد الثانوم بػتم من  في ابؼتقابلاف فأيضان يظهر الأسدا    

رجلتُ جالستُ نيقش برتهما أسداف متقابلاف يدير كل منهما رأسو نحو ابػلف. نيقش الأسداف  يعرض
ابؼتقابلاف بالشكل ابعانبي. كنذا متماثلاف في معظم التفاصيل ابعسدية باستثناء طوؿ الذيل إذ إف ذيل الأسد 

أكبر كأطوؿ من ذيل الأيسر. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسديهما، كتبدك عتُ  الأنشن
كاحدة كقد نيقش إنساف العتُ بداخلها، كأذف كاحدة نيقش صيوانها، كما تبدك قائمة أمامية كاحدة كخلفية 

ما نيقشت خطوط دقيقة كاحدة كقد نيقشت فيهما ابؼخالب. نيقش الأنف بشكل مسطح كيبدك الفم مفتوحان، ك
هما. نرثو الأسداف يمتوازية طولانية على عنقي الأسدين، بسثل اللبدة التي بريط بدؤخرة رأسيهما كعنقيهما كصدر 

إذ نرلس كل منهما على عجزه كيثتٍ قائمتيو ابػلفيتتُ برتو فيما يسند قائمتيو الأماميتتُ بشكل بفدكد كمائل 
أنهما نزرساف ابؼشهد. يرتفع  ف نحو ابػلف كما لوالبهما. كينظر الأسدقليلان على الأرض بحيث تتلامس بـا

 نذا نحو الأعلى كنذا ذات نهاية ملتفة.ذيلا
ختامان، يتكرر موضوع الأسدين ابؼتقابلتُ في كضعية سلمية في مشاىد الأعماؿ الفنية. كنذا يظهراف إما في     

ابؼشهد الرئيسي أك في ابؼشاىد الثانوية بحيث ييلاحظ نقشهما في أغلب التمثيلات في ابغقل السفلي من 
على  على العجز مع إسناد القائمتتُ الأماميتتُابؼشهد الثانوم. كنذا يظهراف غالبان في كضعية ابعثو أم ابعلوس 

الأرض، أك رفع إحدانذا لتلامس القائمة الأمامية ابؼقابلة للأسد الآخر. كما يظهراف في كضعية الوقوؼ على 
إسناد إحدل القائمتتُ الأماميتتُ على علو معتُ، كرفع القائمة الأخرل لتلامس القائمة القائمتتُ ابػلفيتتُ مع 

ا مفتوحان في دلالة على الزئتَ. مللأسد الآخر. كيكوف كجهانذا متقابلىتُ أك متعاكسىتُ، فيما يكوف فمهابؼقابلة 
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. مثل شكل اللبدة كالذيل كبسثيل ابؼخالب كغتَىا كبزتلف التمثيلات في أسلوب التمثيل كالتفاصيل ابعسدية
ن، أك قد يكونا بؾرد عنصر تزييتٍ ضمن ربدا يهدؼ بسثيل ىذا ابؼوضوع إلى بضاية ابؼشهد من قبل ىذين الأسدي

 ابؼشهد.

 :الأسد مع الثور -4-1-8
ذكر، كالتي غالبان ما تعرض سبق التتعدد ابؼشاىد التي يتًافق فيها الأسد كالثور في عصر البركنز الوسيط كما     

كتضم في معظمها مشهد الأسد الذم يهاجم الثور كما في مشهد ختم من متحف  ،موضوع الصراع بينهما
(. يتجو الأسد نحو اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على بسثيل الأجزاء 59الأشمولياف )الرقم 

غتَ  اليمتٌامية القائمة الأمكإف  فقط، ابؼنظورة فقط من جسده إذ تظهر العتُ اليسرل كالقائمة ابػلفية اليسرل
الأمامية  توكقائم تافه ابػلفيتاستند قائمتالثور إذ  الأسد جمايه .كاضحة في التمثيل. بريط اللبدة برأس الأسد

الثور  عنقاليسرل بشكل مائل على الأرض إلا أنو لا نشكن ابعزـ سواء كاف يضع قائمتو الأمامية اليمتٌ فوؽ 
الشديد الطوؿ مرفوعان  و. يظهر ذيليفتح فمو كينهش الثور في ظهره و. كىلتثبيتو أـ يسندىا أيضان على الأرض

 كملتفان في نهايتو.
( يعرض : جػ6 الشكل ،7مارم )الرقم  مستطيل الشكل من كما نيقش ابؼوضوع ذاتو على قالب طيتٍ    

ابعانبي. اعتمد الفناف على  أسدان ينقض على عجز ثور بؿدب. يتجو الأسد نحو اليسار كقد نيقش بالشكل
نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد الأسد، كييلاحظ عدـ اىتمامو بتمثيل ملامح الوجو. تغطي اللبدة كامل 

اليسرل  توسند قائميجم الثور إذ يقف على قائمتو ابػلفية اليمتٌ بينما ايهكىو . عنقالرأس حوؿ قناع الوجو كال
كلتا قائمتيو الأماميتتُ على عجز الثور   الأسد أنو يتسلق عليو، في حتُ يضع على قائمة الثور ابػلفية كما لو

 ويتدلى ذيلك . وبغممن فض رأسو لينهش نسي ىو ك  ،يبدك كما لو أنو يغرز بـالبو فيوك ثقلو عليو ببحيث يلقي 
 الطويل نحو الأسفل.

( نفس ابؼوضوع في الصف السفلي من ابؼشهد 2من إبٍلا )الرقم  /D/من ابؼعبد  حوض نذرمأيضان يعرض     
يتجو الأسد نحو اليمتُ كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف كفيو ابؼنقوش على السطح الأيسر للحوض. 

كالفم  ان الأنف مسطح كيبدك فقط. على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد الأسد إذ تبدك العتُ اليمتٌ
مثل اللبدة التي تغطي الرأس  بداخلو. كاىتم الفناف بإبراز التفاصيل الدقيقة العلوية الأنياب قد تم بسثيلمفتوحان ك 

                                                           
  بحيث تم التًكيز على ميزات كتفاصيل ككضعية الثور، في حتُ سيتم ىنا 7-1-3/الفقرة في  الثور مع الأسددراسة موضوع سابقان تم ،/

 دراسة بسثيل الأسد.
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خطوط  قاـ بنقش ابؼخالب الضخمة كابؼتباعدة، كماك كالتي ميثلت على شكل خطوط دقيقة متوازية،  كالعنق
ابعزء الأمامي من جسده  الأسد خافضان يقف دقيقة على الظهر كالقوائم بػلق الإحساس بالتحجيم كابغركة. 

.  تتُو الأماميتييثتٍ قائمحيث   .هالطويل فوؽ ظهر  ويلتف ذيلك فيما يرفع مؤخرتو في استعداد للهجوـ
م من قبل الثور في بعض مشاىد الأعماؿ الفنية في ىذا العصر على مثاؿ كما يظهر مشهد الأسد ابؼهاجى     

( يعرض ثور نررم بابذاه اليسار نحو أسد جاثي يتجو 52 سويسرا )الرقممشهد ختم من بؾموعة أيرلينماير في 
جسده نحو اليسار بينما يلتف رأسو إلى ابػلف لينظر إلى الثور، بحيث تدخل قركف الثور داخل فم الأسد 

كالذم نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد الأسد إذ  ،ابؼفتوح
اىتم الفناف بتمثيل ك العتُ اليمتٌ، كالأذف اليمتٌ كالتي نيقش صيوانها كما نيقشت قائمة خلفية كاحدة.  نقشت

 بريطشعر خصل اللبدة التي ميثلت على شكل الشكل كالفم ابؼفتوح ك  ابؼسطحإذ يظهر الأنف  ،ملامح الوجو
 تتُو الأماميتيسند قائميفيما  تتُ،و ابػلفيتي. نرلس الأسد على عجزه بحيث يثتٍ قائمعنقؤخرة الرأس كالبد

 .النهاية ابؼلتفة نحو الأعلى ابشكل مستقيم على الأرض كيرفع ذيلو الطويل ذ
م من قبل الثور، كما في مشهد ختم كقد يظهر ابؼشهداف معان، الأسد الذم يهاجم الثور كالأسد ابؼهاجى     

الذم يهاجم الثور نحو اليمتُ كقد نيقش بالشكل  يتجو الأسد . فيو(60 استثنائي من متحف الأشمولياف )الرقم
إذ تبدك العتُ اليمتٌ. تغطي اللبدة الكبتَة  فقط من جسدهابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة 

كيظهر الفم مفتوحان. يقفز كل من الأسد  كالعنق كقد نيقشت على شكل خطوط دقيقة متوازيةابغجم الرأس 
بـالبو بحيث يغرز بجسد الثور  فاتالأسد الأمامي تابريط قائمك . يننذا بفدكدام إذ يبدك جسدكالثور بشكل متواز 

ف ابػط الونذي الذم اه ابػلفيتالامس قائمتفي حتُ تي  بغم الثور. نسفض رأسو فابران فمو لينهشىو ك  ،وعنقفي 
ابػتم. بينما تضم المجموعة الثانية لا يوجد أثر للذيل بسبب تضرر ك يشكل الأرض كيظهر بطنو نحيلان كمشدكدان. 

اللبدة بالرأس  بريطنحو اليمتُ كقد نيقش بالشكل ابعانبي.  الأسد يتجو .ثوران يهاجم أسدان بفددان على ظهره
و تيفيما نشد قائموفاة في إشارة على ال تتُالأمامي قائمتيويظهر الفم مفتوحان قليلان. يفرد الأسد جسده كيرفع ك 

 -على الأرجح- تافالثور الأمامي تاائم. تستند قهمفركدان على الأرض إلى جانب جسد وذيل كيظهر. تتُابػلفي
 من بطنو.الأسد لينهش  بدكره رأسوالثور نسفض ك على جسد الأسد 

معان في مشاىد أخرل كما في مشهد ختم  فلم يقتصر ترافق ىذين ابغيوانتُ على مشاىد الصراع بل يظهرا    
 ان سفلي موكب. يضم الصف الفصل بينهما جديلةت تُ( يتكوف مشهده من صف61الرقم من متحف الأشمولياف )

في الشكل كابغجم كالوضعية، كقد نيقشت  متماثلةمن ثلاثة أسود. تتجو الأسود الثلاثة نحو اليسار كىي  ان مؤلف



130 
 

الأجزاء ابؼنظورة فقط من أجساد الأسود إذ تظهر العتُ  بسثيلبصيعها بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على 
كتغطي اللبدة  ،الشكل كالفم ابؼفتوح ابؼسطحه إذ يظهر الأنف و اليسرل فقط. كما اىتم بنقش ملامح الوج

. يتجو نظر الأسود نحو الأماـ كتتقدـ قوائمهم الأمامية اليمتٌ فيما تتًاجع اليسرل دالأسو  كأعناؽس ؤك ر 
هما بشكل ملتف نحو يف ذيلاابػلفية بفا يدؿ على كضعية الستَ. كيرفع أسد همالنسبة لقوائمككذلك الأمر ب

د اجسأمن  ةء ابػلفياجز ظهر الأتالأعلى فيما يتجو ذيل الأسد الثالث نحو الأسفل كىو ذك نهاية ملتفة. 
، الذم  ةالأمامي ائهمجز أالأسود أعلى من  طيع الثتَاف الذم في ق غايتو يكوف قدبفا يدؿ على كضعية ابؽجوـ

 .الصف العلوم
نشثل معظمها ىجوـ الأسد على  التي ختامان، ييلاحظ ترافق حيواني الأسد كالثور معان في العديد من ابؼشاىد    
رأسو لينهش من  خافضان يظهر الأسد كىو يلقي بثقلو غالبان على جسد الثور مثبتان إياه بدخالبو ك  فيهاك  ،الثور
. كمشاىد أخرل بسثل ىجوـ الثور على الأسد بل كطرحو إياٌه عليو لهجوـلان ستعدمك بدواجهتو  كاقفان أك  ،بغمو

ضمن صفتُ متوازيتُ في بسثيل متساكم  ةصريعان على الأرض. في حتُ قد يظهر كل نوع منهما على حد
 بابغجم كالعدد كالابذاه.

 :أخرى الأسد مع حيوانات -4-1-9
عديدة ضمن مشاىد بـتلفة، منها مشاىد التصاميم الفنية ابغيوانية التي تضم يظهر الأسد برفقة حيوانات     

يعرض  ، كالذم(62بؾموعات حيوانية منفصلة عن بعضها كما في مشهد ختم من متحف الأشمولياف )الرقم 
ثور ككعل،  كنيقش برتهماالأسد الأكؿ في الأعلى مع ظبي، نيقش ف. ابؾموعة من ابغيوانات من ضمنها أسد

ف نحو اليسار كقد نيقشا بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش ا. يتجو الأسد31كعلك  الأسفل أسد كفي
 ابعسدية اىتم الفناف بتمثيل التفاصيلك ، فقط إذ تبدك العتُ اليسرل ،الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسديهما

أكبر كأكثر تفصيلان ، كىي كالصدرالدقيقة مثل شكل الأنف ابؼسطح كاللبدة التي تغطي الرأس كبستد على العنق 
 الفناف أيضان  اىتمكما  .في الأسد السفلي بينما بالكاد ييلحظ كجودىا في الأسد العلوم بسبب حركة رأسو

 تتُ كابػلفيتتُو الأماميتيقائم يفردكىو بتمثيل عضلات ابعسد كالقوائم. يتجو رأس الأسد العلوم نحو الأماـ 
يظهر بطنو مشدكدان كجسده مفركدان في كضعية ك رتكز على أم أرضية، بشكل مستقيم كمتوازم دكف أف ت

يرفع الأسد السفلي رأسو كيفتح فمو  في حتُكلا يوجد بسثيل كاضح للذيل.  ،مشابهة لوضعية الوثب العالي
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كىو نشد كل من قائمتيو الأماميتتُ كابػلفيتتُ العلوم. الأسد جسد بدرجة أقل من  مفركدان  جسدهيبدك ك  ،بشدة
كىو في كضعية عنها كيظهر بطنو مشدكدان،  بحيث بسس قائمتاه الأماميتاف الأرض فيما ترتفع ابػلفيتاف قليلان 

قصتَان كيرتفع بشكل مستقيم نحو الأعلى. إف كلا الأسدين  والقفز التي تشبو كضعية الوثب العالي. نيقش ذيل
 .غزاؿالوعل كالكنذا ما انهيتقدم ينذلال تُيقفزاف على ابغيوان إذ ،في كضعية ىجوـ

( 11من مارم )الرقم الشكل كما يظهر الأسد بالتًافق مع حيوانات أخرل في مشهد قالب مستدير     
من ضمنها أسد يظهر خلف أيل كأماـ  لمجموعة من ابغيوانات ابؼتتالية التي تستَ نحو اليمتُ، ان نزمل نقشالذم 
اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من ك  ،ابعانبيبالشكل الأسد . نيقش 32ف كماعزيليهما بغلا ماعزين
تغطي كامل الرأس  كاللبدة شكلال مسطح الفم مفتوحان كالأنف يظهرإذ تظهر العتُ اليمتٌ فقط.  هجسد

 على القائمة الأخرل ككذلك تتُنحو الأماـ، كتتقدـ إحدل قائمتيو الأمامي هكنظر  كالعنق. يتجو رأس الأسد
القوائم على كضعية  شكلدؿ يا قليلان عن الأرض، ك إحدانذترتفع التي ك  تتُو ابػلفيتيقائم الأمر بالنسبة إلى
 ظهر الأسد.لالأعلى بحيث ييكمل بشكل مستقيم كموازم  نحوالطويل كالرفيع  والستَ. يلتف ذيل

 ( يعرضاف11، 11كيظهر الأسد أيضان في مشهدم قالبتُ طينيتُ مستديرم الشكل من مارم )أرقاـ     
ة. إذ يعرض مشهد تنوعندوذجان كاحدان من الأسود يتكرر ضمن ابؼشهد الواحد متًافقان مع حيوانات أخرل م

 نيقش( أربعة أسود تستَ نحو اليمتُ يتخللها ضمن الفراغات ثلاثة كلاب صغتَة، 11القالب الأكؿ )الرقم 
( أربعة أسود تتقدـ نحو 11 )الرقم اثنتُ من الأسود. في حتُ يعرض مشهد القالب الثاني بدواجهةاثناف منها 

ابعسد  بشعراليمتُ، كقد نيقش في ابؼركز حيواف صغتَ ىو ابن آكل. نيقشت الأسود بالشكل ابعانبي كتتميز 
كبسثيل العتُ اليمتٌ فقط  ،، كما تتميز بالأنف ابؼسطح33الطويل كالذيوؿ الطويلة كالرفيعة كابؼلتفة إلى فوؽ الظهر

للبدة رأس الأسد كأسفل عنقو. يرفع الأسد رأسو موجهان نظره نحو الأماـ، كتتقدـ إحدل كالفم ابؼغلق. تغطي ا
قائمتيو الأماميتتُ على الأخرل ككذلك الأمر بالنسبة إلى قائمتيو ابػلفيتتُ، كييلاحظ بأف ابؼسافة بتُ القائمتتُ 

 عية الستَ.قوائم الأسد على كض شكلدؿ يالأماميتتُ أكبر من ابؼسافة بتُ ابػلفيتتُ. ك 
ابؼتحف الوطتٍ ختم من  مشهدكما في   أيضان يظهر الأسد بالتًافق مع حيوانات أخرل ضمن حقل ابؼشهد    

قرد ك طائر،  ىي الأيدم كيتبعهما بضعة حيوانات اف يستَاف كنذا مرفوعامتعبديعرض ( 111)الرقم  بدمشق
يتجو الأسد نحو اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد  .34بؾنح غًرٍفتُأسد جالس ك ك نرلس القرفصاء، 
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الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد الأسد إذ تبدك العتُ اليسرل فقط كقائمة أمامية كاحدة كخلفية 
مقدمة العنق بسثل  فينيقشت عدة خطوط دقيقة  إذبدؤخرة رأسو كعنقو  لبدةكاحدة. يفتح الأسد فمو كبريط ال

ه كيثتٍ قائمتيو عجز رأسو كيتجو نظره في نفس ابذاه نظر الرجلتُ، كىو نرلس على  الأسد. يرفع دةلبشعر ال
رفع ذيلو الطويل نحو لأماميتتُ بشكل مستقيم على الأرض، كيقائمتيو ا فيما يسندابػلفيتتُ برت جسده 

 الأعلى.
كالوعل كالأيل كالبغل كابؼاعز كالكلب كابن  الغزاؿتتنوع ابغيوانات التي تظهر بالتًافق مع الأسد كىي الثور ك     
. كما تتنوع الوضعيات التي يظهر فيها الأسد بتُ كضعية كالقرد كالطائر كأيضان ابغيوانات ابؼركبة مثل الغًرٍفتُ آكل

. ان آخر  ان جم حيواناككضعية القفز كالتي يكوف فيها الأسد يهككضعية ابعلوس على العجز أك ابعثو، الستَ 
 .التمثيل أسلوبك  في التفاصيل ابعسدية تمثيلاتال بزتلفك 

 رؤوس الأسود: – 4-1-11
تعرض عدة أعمدة  كىي (11تظهر رؤكس الأسود في بسثيل كحيد على طبعة ختم من آلالاخ )الرقم     

رؤكس أسود تتجو نحو  معتُ من الكائنات من ضمنهانزتوم كل منها على رؤكس منفصلة تعود لنوع 
بينما فيقدت الرؤكس الأخرل نتيجة تضرر الطبعة. نيقشت  ،ثلاثة رؤكس كاضحة الشكل منها . بقيت35اليسار

الرؤكس بالشكل ابعانبي كىي متماثلة تقريبان في الأحجاـ كالأشكاؿ باستثناء بعض التفاصيل الصغتَة. اعتمد 
ابغجم الكبتَ كالتي يظهر رل ذات الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من رؤكس الأسود إذ تبدك العتُ اليس

العتُ بداخلها في الرأس العلوم كالرأس الثالث بينما ىو مفقود في الرأس الأكسط نتيجة تضرر الطبعة،   إنساف
كما تبدك الأذف اليسرل ذات الشكل البارز كالتي فيقدت في الرأس العلوم. تتميز الرؤكس الثلاثة بالفم ابؼفتوح 

ل ابؼستدير في الرأس الأكسط، كالشكل ابؼسطح في الرأس الثالث. كييلاحظ فيما نستلف شكل الأنف بتُ الشك
 عدـ كجود بسثيل للبدة الأمر الذم قد يعود إلى صغر حجم الرؤكس ابؼمثلة أك قد تكوف بسثل رؤكس لبؤات.

 الكائنات المركبة المؤلفة من أجزاء من جسد الأسد: -4-1-11
الأسد كقد ضيمت إليها أجزاء حيوانية أك ابؼركبة ابؼؤلفة من أجزاء من جسد  الكائناتلابد من ذكر     

 كىي:كالتي ظهرت في مشاىد الأعماؿ الفنية ابؼتنوعة في عصر البركنز الوسيط.  إنسانية،
                                                           

35
  Collon, D. 1975: No. 154, p. 85. 
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 :أبو الهول -4-1-11-1
طائر. كىو يظهر في مشاىد الأعماؿ الفنية في  كجناحي، 36إنسافمن جسم أسد كرأس  يتكوف أبو ابؽوؿ    

عصر البركنز الوسيط إما كعنصر ضمن حقل مشهد العمل الفتٍ أك كعنصر في ابؼشهد الثانوم على ابػتم 
 الأسطواني أك كعنصر ضمن التصاميم الفنية ابؼؤلفة من أعمدة كصفوؼ، كما أنو يظهر بوضعيات متعددة.

أبو ابؽوؿ في حقل ابؼشهد الفتٍ، فهو يظهر إما في كضعية الوقوؼ كما في يها تتعدد الوضعيات التي يظهر ف    
كىو يعرض أبو ابؽوؿ ابؼلتحي كالمجنح (، الذم 3، كالشكل 4على نصب عشتار من إبٍلا )الرقم  /D2قل /ابغ

اعتمد الفناف  . يتجو أبو ابؽوؿ نحو اليمتُ كقد نيقش بالشكل ابعانبي.37نشلك قوائم بـتلفة تعود لأربعة بـلوقات
على نقش الأجزاء ابؼنظورة إذ تبدك عتُ كأذف كاحدة فقط، كما أنو اىتم بإبراز ملامح الوجو البشرم إذ نيقشت 

بإطار خارجي كابغاجب كالأنف كالفم كالأذف التي نيقش صيوانها كما بريط بغية رفيعة  العتُ الواسعة المحددة
كقد نيقشت بداخلهما خطوط دقيقة بسثل الريش. كزيخرؼ عنق أبو بالوجو. نشتد جناحاه ابؼفركداف نحو الأعلى 

ابؽوؿ كتاجو كذيلو الثختُ كابؼرفوع نحو الأعلى بتمثيل متماثل مكوف من بؾموعة خطوط دقيقة متقابلة كمتوازية، 
ة بشكل بالإضافة إلى كجود شريط تزييتٍ نزيط بالورؾ. يقف أبو ابؽوؿ ثابتان حيث ترتكز قوائمو الأربعة ابؼختلف

 عمودم على الأرض بينما يتجو نظره نحو الأماـ.
( من مارم، كالتي ريبظت فيها 10، الشكل 30التنصيب )الرقم أك يظهر في كضعية الستَ كما في لوحة     

تستَ بصيع ابغيوانات  ثلاثة حيوانات ضمن ثلاثة صفوؼ أفقية على جانبي شجرة تزيينية بريط بابؼشهد ابؼركزم،
، كىو يضع تاجان من تُكملون ينمفركد تُحانكقد زكد بجىو أبو ابؽوؿ الأعلى . ابغيواف الذم في نحو الشجرة

. ريسم أبو ابؽوؿ بالشكل ابعانبي كإف بعض أجزاء جسده بدا فيها الوجو 38الريش، كيبدك ذيلو مرفوعان كملتفان 
ؿ صغتَة ملونة ضمنو بسثل مفقودة بسبب تضرر اللوحة. يظهر جناحو الأيسر فقط كىو ضخم كقد ريبظت حقو 

الريش. تتقدـ إحدل قائمتيو الأماميتتُ على الأخرل ككذلك الأمر بالنسبة إلى قائمتيو ابػلفيتتُ بفا يدؿ على 
 كضعية الستَ. كيرتفع ذيلو الرفيع كالطويل بشكل مقوس نحو الأعلى.

يعرض (، كالذم 105ف )الرقم أك قد يظهر في كضعية ابعلوس كما في مشهد ختم من متحف ابؼيتًكبوليتا    
. يتجو 39دغهجوـ كالللل ان أفعى الكوبرا ذات الرأس ابؼرفوع استعدادعلى دكس ي برأس امرأة كىو أبو ابؽوؿ المجنح

                                                           
36

 .166: ص 1980كيونو، ىاربسوت   

37
  Matthiae, P., Pinnok, F. and Scandone Matthiae, G. 1995: Cat. No. 236, p. 390. 

38
  Parrot, A. 1937: p. 342. 

39
  Aruz, J. 2008a: Cat. No. 247, p. 395. 
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أبو ابؽوؿ نحو اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تظهر 
عتُ كأذف كاحدة ضمن الرأس البشرم كما تظهر قائمة خلفية كاحدة فقط كجناح كاحد. اىتم الفناف بإبراز 

جب كالفم، كنزيط الشعر الكثيف بالرأس ملامح الرأس الأنثوم إذ نقش الأنف كالعتُ الواسعة ابؼفتوحة كابغا
جناحاه ضخماف كمفركداف كتنتهي أطرافهما بالريش، كما  شعر الربةٌ حاتور. يظهركبساثل تسرنزتو تسرنزة 

قائمتو  كيسندنيقشت ضمنهما عدة خطوط دقيقة بسثل الريش أيضان. يثتٍ أبو ابؽوؿ قائمتيو ابػلفيتتُ برتو، 
يرفع قائمتو الأمامية  على الأرض بحيث تدكس على جسد الأفعى، في حتُالأمامية اليسرل بشكل عمودم 

 .اليمتٌ كنشدىا نحو الأماـ. يرتفع ذيلو الطويل نحو الأعلى كىو ذك نهاية منحنية
أبو ابؽوؿ في ابؼشاىد الثانوية على الأختاـ الأسطوانية، كىو يظهر  أيضان تتعدد الوضعيات التي يظهر فيها    

إما بدفرده أك ضمن زكج متقابل. عند ظهوره بدفرده يكوف إما في كضعية ابعلوس كما في مشهد طبعة ختم من 
يرفع قائمتو اليمتٌ فوؽ رأس ، كىو أبو ابؽوؿ فوؽ جديلة( يعرض في مشهده ابعانبي 56موقع مارم )الرقم 

يتجو أبو ابؽوؿ نحو اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة  .40رنب برمأ
و كاضحة بسبب تضرر الطبعة، كقد هكجمة خلفية كاحدة. لا تبدك ملامح من جسده إذ تظهر عتُ كاحدة كقائ

عتلائو لقلنسوة. نيقش جناح كاحد  على ا ورأسو، كيدؿ شكل كجزء من فم واليسرل ابؼفتوحة كأنف وبقيت عين
قائمتو الأمامية  يسندكبتَ بفدكد نحو الأعلى. نرلس أبو ابؽوؿ إذ يثتٍ قائمتيو ابػلفيتتُ برت جسده فيما 

اليسرل على الأرض في حتُ نشد الأخرل نحو الأماـ بابذاه رأس أرنب برمٌ منقوش أمامو. كيرتفع ذيلو النحيل 
 اية ملتفة.كالطويل نحو الأعلى كىو ذك نه

فيها يثتٍ قائمتيو ابػلفيتتُ برتو فيما يسند إحدل قائمتيو بو ابؽوؿ في كضعية ابعلوس التي أأيضان  يظهر    
، في مشهدم ختمتُ من متحف الأشمولياف، الأماميتتُ على الأرض كيرفع الأخرل بشكل بفدكد نحو الأعلى

. كىو يتجو نحو اليسار كقد نيقش 41ابعانبي فوؽ جديلةفي ابؼشهد ( أبو ابؽوؿ 118يعرض ابػتم الأكؿ )الرقم 
بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تظهر عتُ كأذف كاحدة ضمن الرأس 
البشرم كما تظهر قائمة خلفية كاحدة. اىتم الفناف بإبراز ملامح الوجو إذ تظهر العتُ الواسعة كالأنف كالفم،  

لرأس قبعة مرتفعة كنزيط الشعر الطويل بالوجو كىو يشبو تسرنزة شعر الربةٌ ابؼصرية حاتور. لقد اىتم كما يعلو ا
الفناف أيضان بزخرفة كتزيتُ ابعناح الضخم ابؼمدكد نحو الأعلى كالذم ينتهي ببعض الريش الطويل. كيرتفع ذيلو 
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41

  Buchanan, B. 1966: No. 869, p. 170. 
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، كىو يتجو نحو 42بو ابؽوؿ برت جديلة( أ119نحو الأعلى بشكل ملتف. في حتُ يعرض ابػتم الثاني )الرقم 
اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف أيضان على بسثيل الأجزاء ابؼنظورة من جسده إلا أنو لم يهتم 
بزخرفة الأجنحة كالرأس على خلاؼ التمثيل السابق بل اعتمد على تشكيل ابعسد بنقش ابغدكد ابػارجية 

ل كالأنف كالفم كنزيط الشعر ابؼشابو لشعر الربةٌ حاتور بالرأس البشرم. يظهر ابؼكونة لو. تظهر العتُ اليسر 
 ابعناح رفيعان كبفدكدان نحو الأعلى كما يرتفع الذيل بشكل ملتف نحو الأعلى أيضان.

( يعرض 102)الرقم  ابؼتحف الوطتٍ بدمشقأك قد يظهر في كضعية الاضطجاع كما في مشهد ختم من     
. 43أبو ابؽوؿ الذم ينبعث من رأسو ضفتَة ملتويةكبرتو جالس ان برتو قرد مضطجع ان أرنب في مشهده الثانوم

يتجو أبو ابؽوؿ نحو اليمتُ كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على بسثيل الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ 
فية كاحدة فقط. اىتم س البشرم كما تبدك قائمة أمامية كاحدة كقائمة خلأتبدك عتُ كأذف كاحدة ضمن الر 

الفناف بإبراز ملامح الوجو البشرم إذ تبدك العتُ كقد نيقش بداخلها إنساف العتُ كالأنف كالفم كيغطي مؤخرة 
كىو صغتَ حجم. تنثتٍ  بابذاه الأعلى ان مفركدالرأس كالعنق من ابػلف ما يشبو لبدة الأسد. نيقش ابعناح 

  الذيل نحو الأسفل.ابعسد فيما يتدلى ابحيث تتقدم تافبرت ابعسد كتنثتٍ الأمامي تافابػلفي تافائمالق
كما قد يظهر أبو ابؽوؿ ضمن زكج متقابل في ابؼشهد ابعانبي، على غرار مشهدم ختمتُ أحدنذا من      

 ( يعرض كل منهما في116)الرقم  ابؼتحف الوطتٍ بحلب( كالآخر من 115)الرقم  ابؼتحف الوطتٍ بدمشق
مشهده الثانوم زكجتُ متقابلتُ لأبي ابؽوؿ المجنح كاللذين نيقشا بشكل متماثل. يتشابو التمثيلاف في الوضعية 

برت جسديهما كيرفع كل منهما إحدل قائمتيو  تافنذا ابػلفيتاابؼمثلة كىي كضعية ابعلوس حيث تنثتٍ قائم
سند قائمتو الأمامية الأخرل على يخر في حتُ الأماميتتُ لتلامس القائمة الأمامية ابؼقابلة لأبي ابؽوؿ الآ

الأرض، كيرفع كل منهما ذيلو ذات النهاية ابؼلتفة نحو الأعلى. يتماثل ابػتماف في أسلوب النقش كالتمثيل 
حيث نيقش الزكج بالشكل ابعانبي. كاعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسديهما كما اىتم بإبراز 

إذ تبدك العتُ كالأنف كالفم كنزيط الشعر الطويل ابؼشابو لتسرنزة شعر الربةٌ حاتور ملامح الوجو البشرم 
ف أف ابعناح أضخم كبأب ابؼتحف الوطتٍ بحلببالرأس. فيما نستلف ابؼشهداف في شكل ابعناح إذ يتميز ختم 

 أطرافو منتهية بريش طويل.  
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إذ يظهر أك أعمدة،  صفوؼ تي يتألف تصميمها منالأختاـ الأسطوانية ال شاىدأيضان يظهر أبو ابؽوؿ في م    
، في الشكل 44لأبي ابؽوؿ يضم أربعة نقوش متماثلة (68)الرقم  قطناختم من موقع ضمن عمود في مشهد 

كابغجم. كىو يتجو نحو اليمتُ كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده 
أمامية كاحدة كقائمة خلفية كاحدة. كما اىتم بإبراز ملامح الوجو إذ تظهر العتُ  إذ تظهر عتُ كاحدة كقائمة

أك تسرنزة شعر تشبو لبدة الأسد  كالأنف كالفم كنزيط بالرأس كخلفية العنق إما غطاء رأس مصرم )النمس(
قشت ضمنو غتَ كاضحة بسامان بسبب صغر حجم أبو ابؽوؿ ابؼمثل. نشتد ابعناح ابؼفركد نحو الأعلى كقد ني 

خطوط متوازية دقيقة بسثل الريش. نرلس أبو ابؽوؿ إذ تنثتٍ قائمتاه ابػلفيتاف برت جسده فيما ترتكز قائمتاه 
 الأماميتاف على الأرض بشكل مستقيم كيرتفع ذيلو بشكل مقوس نحو الأعلى.

آلالاخ  كما يظهر أيضان ضمن صفوؼ برتوم على عناصر بـتلفة كما في مشهد طبعة ختم من موقع     
، كمن ضمنها تتجو بصيعها نحو اليسارمن ابغيوانات كلأجزاء حيوانية منفصلة نقوشان لمجموعة  برمل( 69)الرقم 

بسثيل الأجزاء   الشكل ابعانبي. اعتمد الفناف علىفي أبو ابؽوؿنيقش . 45أبو ابؽوؿ ابغامل لعرؼ فوؽ رأسو
بإبراز ملامح الوجو إذ تبدك العتُ الواسعة كابغاجب ابؼنظورة فقط من جسده إذ تبدك عتُ كاحدة فقط، كاىتم 

كالأنف كالفم. يدؿ شكل الرأس على كونو بؿاطان بتسرنزة شعر تشبو شعر الربةٌ حاتور كينبعث من أعلى الرأس 
خصلة شعر أك عرؼ ذات شكل حلزكني ملتف. يظهر جناح كاحد مفركد كىو عريض الشكل كقد ميثل الريش 

اميتاف بحيث كما تنثتٍ قائمتاه الأم يضطجع أبو ابؽوؿ حيث تنثتٍ قائمتاه ابػلفيتاف برت جسده .على طرفو
 بدوازاة الأرضية كىو ذك شكل ملتف. وذيلتتقدما ابعسد. نشتد 

يتميز أبو ابؽوؿ بكونو قد نيقش دائمان بالشكل ابعانبي، كقد انحصر ظهوره في عدة كضعيات ىي كضعية     
إلا أف الوضعية الأكثر تكراران ىي كضعية ابعلوس مع إسناد القائمتتُ الأماميتتُ  الاضطجاع،الستَ كالوقوؼ ك 

على الأرض بشكل مستقيم أك مع إسناد إحدانذا كرفع الأخرل، كما يظهر ضمن أزكاج متقابلة. كبزتلف 
اتور أك بغطاء رأس بسثل تسرنزة شعر الربةٌ ح التمثيلات في شكل الرأس الذم يكوف بؿاطان إما بتسرنزة شعر

مصرم )النمس(، كالذم قد يتميز بوجود ضفتَة أك عرؼ ينبعث من أعلاه، كما بزتلف في شكل الذيل كفي 
تسرنزة )صرية ابؼتأثتَات كييلاحظ تكرار ال التمثيل.شكل كعدد الأجنحة ابؼمثلة كفي تفاصيل الوجو كأسلوب 

 من غتَ الواضح ما اذا حاز ىذا الكائن ابؼركب إلا أنو (،فعىالساحق لأأبو ابؽوؿ  كصورةشعر كغطاء الرأس ال
 .معتٌ آخر أـ حازمصر  ه فيالذم حاز  ديتٍالعتٌ ابؼ نفس
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 :الغِرْفين -4-1-11-2
 كجناحيكرأس  على كائن خرافي مركب من جسم أسد /Griffonأك  Griffin/ ييطلق اسم الغًرٍفتُ    

في عصر الغرفتُ  ظهريك . 46في بعض الأحياف على ىيئة بـالب طائر تافه ابػلفيتاائمطائر جارح، كتكوف ق
 ىد الأعماؿ الفنية إما بدفرده أك ضمن زكج متقابل.البركنز الوسيط في مشا

الوضعيات التي ميثل الغًرٍفتُ بها بشكل إفرادم، فهو يظهر إما في حقل ابؼشهد في كضعية الستَ على تتعدد     
( من مارم، كالتي تعرض في الصف الأفقي الأكسط على جانبي 10، كالشكل 30غرار لوحة التنصيب )الرقم 

يستَ نحو الشجرة، كقد  ينابؼمدكد تُحانذك ابع بكائن الغًرٍفتُ ابؼرك  الشجرة التزيينية المحيطة بابؼشهد ابؼركزم،
صان يتضمن ريبظت أشكاؿ صغتَة على صدره كعنقو، كىو يرفع ذيلو الذم ينتهي على نحوو ملتف مشكلان قر 

قائمتو اليمتٌ ليضع حافره على جذع الشجرة كما  غًرٍفتُ. يرفع اللشمسل بـتلفة ربدا كرمزأجزاء حلزكنية بألواف 
. ريسم الغًرٍفتُ بالشكل ابعانبي كإف بعض أجزاء جسده بدا فيها الوجو كابعزء الأكسط من 47لو أنو يواجو عائقان 

بحيث تتجو نحو الأسفل ثم  نحيلة كملتفة خصلة شعر رأسو على ابعسد مفقودة بسبب تضرر اللوحة. توجد
بعض ابػطوط الطويلة  تزينتنحتٍ نحو الأعلى منتهية بزخرفة. يغطي صدره كعنقو رسوـ صغتَة بسثل الريش، كما 

بقي جزء من نهاية ابعناح كىو كبتَ ابغجم كتنتهي أطرافو بالريش. يرفع الغًرٍفتُ قائمتو  .هابعزء ابػلفي من جسد
الأمامية اليمتٌ فيما تتًاجع قائمتو الأمامية اليسرل قليلان إلى ابػلف كتتقدـ إحدل قائمتيو ابػلفيتتُ على 

 .التي يعيقها جذع الشجرة الأخرل بفا يدؿ على كضعية الستَ
ابؼتحف الوطتٍ كيظهر الغًرٍفتُ أيضان في كضعية الوقوؼ على القائمتتُ ابػلفيتتُ كما في مشهد ختم من     

. يتجو 48( يعرض غًرٍفينان بؾنحان ينتصب على قائمتيو ابػلفيتتُ كيدير رأسو نحو ابػلف111)الرقم  بدمشق
الغًرٍفتُ نحو اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تبدك 

 تتُشديد الطوؿ كابؼكسو بالريش. كىو لا نشلك قائمالعتُ اليمتٌ فقط. يتميز الغًرٍفتُ بابؼنقار الطويل كبالعنق ال
مثيلات، بل تم الاكتفاء بتمثيل ابعناحتُ ابؼفركدين ابؼمثلتُ على جانبي ابعسد على خلاؼ بقية الت تتُأمامي

هما، كبالتالي يكوف النصف الأمامي من جسد الغًرٍفتُ مكونان من جسد طائر كقد اصطف الريش على حواف
 تنتهي قائمتاه ابػلفيتاف بدخالب كبتَة تعود لطائر كيرتفع ذيلو النحيل نحو الأعلى.)رأس كعنق كصدر(. 
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أيضان يظهر الغًرٍفتُ في كضعية ابؽجوـ حيث نيقش كىو يهاجم حيوانان آخران كما في طبعة ختم أسطواني من     
. يتجو الغًرٍفتُ نحو اليسار كقد 49معزاة رابضة ( يعرض في مشهده الثانوم غًرٍفينان يهاجم85آلالاخ )الرقم 

نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسده إذ تظهر عتُ كاحدة كقائمة 
أمامية كاحدة كخلفية كاحدة كما نيقش جناح كاحد فقط. يتميز الرأس بالعتُ الكبتَة ابغجم كالتي نيقش إنساف 

تَ. نشلك الكائن صدر طائر، كيظهر ابعناح مفركدان كقد فيقد جزء منو بسبب تضرر العتُ بداخلها كبابؼنقار الصغ
بسثل الريش. نشد الغًرٍفتُ قائمتيو الأماميتتُ ابؼنتهيتتُ بدخالب طائر  يةسفلال على حافتوالطبعة، كتوجد برزيزات 

ضرر الطبعة. كما يعرض ختم بابذاه ابؼاعز بينما يثتٍ قائمتيو ابػلفيتتُ برت جسده. كإف ذيلو مفقود بسبب ت
. يتجو الغًرٍفتُ نحو اليمتُ كقد نيقش 50( غًرٍفينان يضرب ببراثنو حيوانان غتَ بؿدد النوع110من موقع ترقا )الرقم 

بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تظهر قائمة خلفية كاحدة. لا يوجد 
ار ابؼفتوح معظم مساحة الوجو. يظهر جناحو الأنشن الضخم بفدكدان نحو الأعلى كقد بسثيل للعتُ كقد احتل ابؼنق

نيقشت بداخلو خطوط بسثل الريش فيما تظهر على حافتو العلوية كتلة صغتَة بسثل القطعة العظمية ابؼكونة 
كىو يثتٍ قائمتيو للجناح كالتي تسمى الساعد أك ابؼعصم، أك بسثل طرؼ ابعناح الآخر ابػلفي. نرلس الغًرٍفتُ 

ابػلفيتتُ برت جسده فيما يسند قائمتو الأمامية اليمتٌ بشكل مستقيم على الأرض كنشد الأخرل لتصل إلى 
ظهر فريستو. تنتهي بصيع قوائمو بدخالب تعود لطائر جارح، كيرتفع ذيلو الرفيع نحو الأعلى كىو ينتهي بخصلة 

. يتجو 51( في مشهده ابعانبي غًرٍفينان يهاجم كعلان 120قم شعر. كأيضان يعرض ختم من متحف الأشمولياف )الر 
الغًرٍفتُ نحو اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسده إذ 
تظهر عتُ كاحدة كبتَة ابغجم كجناح كاحد فقط. يتميز الغًرٍفتُ بابؼنقار الكبتَ المحدب الشكل كبالعنق الطويل 
كالصدر التي تعود بصيعها إلى طائر جارح. يتكوف ابعناح ابؼفركد من ريش متفاكت الطوؿ، كيغطي الريش أيضان 
خلفية الرأس كالعنق. يقفز الغًرٍفتُ لينقض على الوعل إذ تصل قائمتيو الأماميتتُ ابؼنتهيتتُ بدخالب طائر إلى 

رض بشكل مائل، كيرتفع ذيلو الطويل نحو الأعلى ظهر الوعل الرابض، فيما ترتكز قائمتاه ابػلفيتاف على الأ
 كىو متموج الشكل.

 الوطتٍ تحفابؼكيظهر الغًرٍفتُ أيضان بشكل إفرادم في ابؼشاىد الثانوية كما في مشهدم ختمتُ من     
. يتجو الغًرٍفتُ نحو 52أسد جاثينيقش أسفلو  ( في مشهده ابعانبي غًرٍفت112ُدمشق، يعرض الأكؿ )الرقم ب
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ار كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تبدك عتُ كاحدة  اليس
كبتَة ابغجم كقائمة أمامية كاحدة كقائمة خلفية كاحدة كما يظهر جناح كاحد. يتميز الغًرٍفتُ بابؼنقار المحدب 

و الأيسر مفركدان بابذاه الأعلى كتتكوف كالكبتَ ابغجم كبالرأس ابغاسر كالذم يعود لطائر جارح. يظهر جناح
. نرثو الغًرٍفتُ إذ يثتٍ قائمتيو هكصدر  وأطرافو من الريش ابؼصطف ابؼتفاكت الطوؿ، كما يكسو الريش عنق

ابػلفيتتُ برت جسده كىي تنتهي بدخالب تعود لطائر، فيما يرفع قائمتيو الأماميتتُ بشكل بفدكد نحو الأماـ، 
 غًرٍفتُابعانبي  همشهد( في 121على نحو ملتف. في حتُ يعرض ابػتم الثاني )الرقم  كيرفع ذيلو نحو الأعلى

، تبرز من أعلى 53الأمامية كنشلك جديلة شعر طويلة فع ساقوكىو ير  برمٌ،أرنب  فوؽ ضفتَة نيقش اسفلها
. يتجو الغًرٍفتُ نحو اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف ىنا أيضان على نقش الأجزاء ابؼنظورة ورأس

فقط. يظهر جناحو بفدكدان من جسده إذ تظهر عتُ كاحدة كبتَة ابغجم كقائمة خلفية كاحدة كجناح كاحد 
لفيتتُ برت جسده فيما يسند إحدل بالريش ابؼصطف. نرلس الغًرٍفتُ إذ يثتٍ قائمتيو ابػ كقد كسيت حوافو

قائمتيو الأماميتتُ بشكل مستقيم على الأرض كنشد الأخرل نحو الأماـ. تنتهي بصيع قوائمو بدخالب طائر. كىو 
 يرفع ذيلو الذم ينتهي بخصلة شعر نحو الأعلى.

بالإضافة إلى ظهور الغًرٍفتُ ضمن صفوؼ برتوم على عناصر بـتلفة على غرار مشهد طبعة ختم من موقع     
، من ضمنها نحو اليسارتتجو  من ابغيوانات كلأجزاء حيوانية منفصلةنقوشان لمجموعة  برمل( 69آلالاخ )الرقم 

بسثيل الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسده إذ  على اعتمد الفنافك  الغًرٍفتُ في الشكل ابعانبي، . نيقش54رابضغًرٍفتُ 
تبرز خصلة  إلا أنو لم يهتم بإبراز ملامح الوجو. ،فقط قائمة أمامية كاحدة كخلفية كاحدة كجناح كاحدتبدك 

لى صغتَ ابغجم كقد نيقشت برزيزات صغتَة عكىو  ان مفركد وجناح شعر طويلة ملتفة من رأس الغًرٍفتُ. كيبدك
 وتيثتٍ قائمكما ي  برت جسده تيو ابػلفيتتُائميثتٍ ق الغًرٍفتُ إذ ضطجعي. بسثل الريش ةالسفلي وتفطوؿ حا

 نحو الأسفل. و الطويلذيليتدلى  الأماميتتُ بحيث تتقدما جسده، كتنتهي بصيع قوائمو بدخالب طائر.
الغًرٍفتُ بدواجهة  كما تتعدد الوضعيات التي ظهر بها كائن الغًرٍفتُ ابؼركب ضمن أزكاج، فقد يظهر زكج من     

في الصف ( يعرض 89دمشق )الرقم ب الوطتٍ تحفابؼبعضهما بعضان بشكل مباشر كما في مشهد ختم من 
ا قائمتو الأمامية لتلامس يرفع كل منهم كالذم المجنح غًرٍفتُزكجان متقابلان من ال ه الثانوممن مشهد العلوم

. نقش الكائناف بالشكل ابعانبي كبشكل متقابل بحيث يتجو كل منهما 55كائن الآخرلل الأمامية ابؼقابلة قائمةال
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كاحدة   نحو الآخر. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسديهما إذ تبدك عتُ كاحدة كقائمة خلفية
هما زخرفة غتَ كاضحة، كيبدك جناحانذا بفدكداف نحو الأعلى. نرلس  يسأعلو ر كما يظهر جناح كاحد فقط. ت

بحيث يثتٍ قائمتيو ابػلفيتتُ برت جسده فيما يسند إحدل قائمتيو الأمامية بشكل مستقيم  من الكائنتُكل 
 على الأرض كيرفع قائمتو الأمامية الأخرل. كيلتف ذيلانذا نحو الأعلى.

، يعرضهما (111مارم )الرقم  موقع في مشهد ختم من ابؼركب غًرٍفتُكما يظهر زكج متقابل من كائن ال     
الأنشن سول منقاره  غًرٍفتُمن ابؼشهد ابعانبي )ابؼقلوب(. لم يبق من ال الصف العلوممضطجعتُ كجهان لوجو في 

الأيسر كاملان، كىو يرفع  غًرٍفتُكجزء من قائمتو الأمامية ابؼنتهية بدخلب طائر بسبب تضرر ابػتم. بينما يظهر ال
بشكل مرتفعان كدان كذيلو طويلان على نحو استثنائي كىو يلتف رأسو كيتميز بدنقار بؿدب. يظهر جناحو مفر 

شديد نحو الأعلى. يتميز صدره بوجود أضلاع متوازية حفرت بالإزميل. يتلامس منقاره كبـلب قائمتو الأمامية 
بالشكل ابعانبي كاعتمد الفناف على نقش  غًرٍفتُ. نيقش كائنا ال56الآخر على اليمتُ غًرٍفتُمع تلك التي لل

لأجزاء ابؼنظورة من جسديهما إذ تظهر عتُ كاحدة فقط نيقش بداخلها إنساف العتُ كقائمة أمامية كاحدة ا
 على طوؿ ابغافةكقائمة خلفية كاحدة كما يظهر جناح كاحد مكوف من بؾموعة من الريش البارز بوضوح 

ثتٍ قائمتيو الأماميتتُ بحيث إذ يثتٍ قائمتيو ابػلفيتتُ برت جسده كما ي غًرٍفتُللجناح. يضطجع ال ةالسفلي
 تتقدما جسده.

كقد نيقش عنصر ما في الوسط بينهما كما في مشهد ختم من  ابؼركبة غًرٍفتُأك قد يظهر زكج من كائنات ال    
كنشد يديو  رجل يركع على ركبة كاحدةعلى جانبي  غًرٍفتُزكجان متقابلان من ال ( يعرض123شاغار بازار )الرقم 

رأس الرجل. كيبدك  قائمتيهما الأماميتتُ نحوبابذاىهما. نشلك الكائناف ريشتتُ طويلتتُ منحنيتتُ كنذا يرفعاف 
. نيقش الكائناف بالشكل ابعانبي كبشكل متقابل حوؿ الرجل حيث 57على الرجل الثقة بهما ككأنهما نسضعاف لو

ض التفاصيل الصغتَة. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة يتجو كل منهما نحوه، كنذا متماثلاف باستثناء بع
من جسديهما إذ تبدك عتُ كاحدة كبتَة ابغجم، كقائمة أمامية كاحدة كما يظهر جناح كاحد فقط. تبرز من 
رأس كل منهما ريشة طويلة تلتف نحو الأعلى كتنتهي بزخرفة على شكل زىرة. يبدك ابعناح كبتَان كمفركدان نحو 

الأنشن بتمثيل إنساف العتُ  غًرٍفتُلى كيتكوف من بؾموعة من الريش ابؼصطف ابؼتفاكت الأطواؿ. يتميز الالأع
 غًرٍفتُالأيسر في كوف منقاره أكبر بقليل من منقار ال غًرٍفتُضمن عينو كبانتهاء ذيلو بخصلة شعر، بينما يتميز ال

قائمتيو الأماميتتُ نحو الأعلى بابذاه رأس الرجل  نتُ على قائمتيو ابػلفيتتُ كيرفعئاالآخر. يقف كل من الك
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الذم في الوسط. تنتهي بصيع القوائم بدخالب طائر، كيلتف ذيلانذا الطويلاف نحو الأعلى. نشثل الرجل مركض 
 حيوانات على الأرجح، كىو يرتدم ثيابان خفيفة لتساعده على حرية ابغركة.

دمشق ب الوطتٍ تحفابؼعلى جانبي شجرة في مشهد ختم من  فتُغًرٍ أيضان يظهر زكج متقابل من كائنات ال    
كقد ميثلا  غًرٍفتُمن ال الثانوم شجرة أغصانها ملتوية نزيط بها زكجاف متقابلاف همشهد( يعرض في 124)الرقم 

تتماثل كائنات  .58ضمن صفتُ فوؽ بعضهما البعض، لكن اثنتُ منهما مشوىاف للأسف بسبب تضرر ابػتم
ابؼمثلة تقريبان كقد نيقشت بصيعها بالشكل ابعانبي بحيث يتقابل كل اثنتُ منها كتتجو بصيعها نحو  غًرٍفتُال

الشجرة. اعتمد الفناف على بسثيل الأجزاء ابؼنظورة من أجسادىا إذ تبدك عتُ كاحدة كقائمة أمامية كاحدة 
وعة خطوط متوازية بسثل الريش كقائمة خلفية كاحدة كما يظهر جناح كاحد بفدكد نحو الأعلى يتكوف من بؾم

إذ تثتٍ قائمتيها ابػلفيتتُ برت جسدىا فيما  غًرٍفتُالذم يغطي أيضان العنق كالصدر. بذلس بصيع كائنات ال
تسند قائمتيها الأماميتتُ بشكل عمودم على الأرض. تنتهي بصيع قوائمها بدخالب تعود لطائر، كترتفع ذيوبؽا 

 نحو الأعلى.
بشكل إفرادم ضمن مشاىد الأعماؿ بكونو قد نيقش دائمان بالشكل ابعانبي، كىو يظهر إما  غًرٍفتُيتميز ال    

في عدة  غًرٍفتُبشكل مباشر أك حوؿ عنصر في الوسط )رجل أك شجرة(. كيظهر ال كج متقابلضمن ز أك  الفنية،
الوضعية الأكثر  إلا أف ،كضعيات ىي كضعية الستَ كابعثو كالوقوؼ على القائمتتُ ابػلفيتتُ كالاضطجاع

تكراران ىي كضعية ابعلوس مع إسناد القائمتتُ الأماميتتُ على الأرض بشكل مستقيم أك مع إسناد إحدانذا 
الذم يكوف بؿدبان في  شكل كحجم ابؼنقارالتفاصيل الشكلية ابؼمثلة من  بزتلف التمثيلات في كرفع الأخرل.

(، كما بزتلف في شكل 123، 69، 121، 30) أستبرز من الر خصلة شعر بسثيل  معظم التمثيلات، كفي
بسثيل كحيد على  في معظم التمثيلات باستثناء جناح كاحد إذ تم نقش ابعناح ابؼمثلكفي شكل  ،الذيلكطوؿ 

الغًرٍفتُ  قوائميظهر فيو جناحاف اثناف على جانبي ابعسد، كفي انتهاء ( 117دمشق )ب الوطتٍ تحفابؼختم من 
( أك القائمتتُ 122، 117، 112) فقط تتُابػلفي تتُائماقتصار بسثيلها على الق كبدخالب طائر أ الأربعة

 التمثيل. أسلوبفي التفاصيل التزيينية ك  التمثيلات كما بزتلف  (،85الأماميتتُ فقط )

 التنين: -4-1-11-3
أجزاء من أجساد حيوانات متعددة قد بزتلف من بسثيل لآخر،  منيتكوف ابغيواف ابؼركب ابؼسمى بالتنتُ     

طائر، فيما  جناحيكرأس الأسد مع  جسدىو  لكن غالبان في عصر البركنز الوسيط يكوف ابؽيكل الرئيسي
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ثل غالبان  برأسذيل بزتلف القوائم ابؼمثلة بالإضافة إلى انتهاء ال قد تكوف ينفث من فمو تيارات كىو  حيٌة. كنشي
 أك نتَانان. مياىان 
يظهر التنتُ في فن النقش السورم في ىذا العصر في بسثيلتُ فقط، يأتي كلانذا من موقع إبٍلا. الأكؿ ىو     

حيوانان ( من الوجو الأمامي A4( الذم يعرض في ابغقل الأختَ )ابغقل 3، الشكل 4الرقم نصب عشتار )
كينبيث من بتُ فكيو ابؼفتوحتُ على مصراعيهما تيارات مركبان مكونان من أسد بؾنح، لو ذيل على شكل حيٌة. 

يتجو التنتُ نحو اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء  .59من مياه ابػصوبة
ابؼنظورة من جسده إذ تظهر عتُ كاحدة فقط نيقش إنساف العتُ بداخلها كأذف كاحدة كقد نيقش صيوانها. 

طفة في الفكتُ العلوم كالسفلي. نشلك الكائن جناحتُ نشتداف نحو الأعلى كقد نيقشت نيقشت الأنياب ابؼص
بداخلهما خطوط بسثل الريش. يقف التنتُ حيث ترتكز قوائمو الأربعة على الأرض بشكل عامودم، كيرفع 

 ذيلو ابؼنحتٍ الشكل نحو الأعلى كىو ينتهي برأس حيٌة يضم العتُ اليسرل كالفم ابؼفتوح قليلان.
(، يعرض على نشتُ الصف العلوم من 2/ )الرقم Dكيظهر التمثيل الآخر على حوض نذرم من ابؼعبد /    

الذيل كالقائمتتُ ذلك  ابعدار الأيسر كائن مركب ذك تكوين دقيق، يتكوف من جسد كرأس أسد بدا في
بؾنح ائر جارح. إف التنتُ ط بدخالبتاف ابػلفي تنتهي قائمتاه اللتتُ تنتهياف بدخالب أسد، في حتُ الأماميتتُ

يفتح التنتُ فمو بشدة ليخرج منو ملتوية تنتهي بشكل متعرج. أسفلو جديلة  تتدلى ان ذا قركفكيرتدم تاج
. يقبض البطل العارم على ذيل التنتُ بشدة. يتجو التنتُ نحو اليمتُ الأرض ب فيمزدكجة متعرجة تص تيارات

على بسثيل الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تظهر عتُ كاحدة فقط كأذف  كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف
بسبب تضرر ابغوض، كىو يضم أعلى الرأس كجزء  كاحدة نيقش صيوانها. إف ابعزء العلوم من النقش مفقود

من ابعناح كنهاية الذيل. يتكوف ابعناح من بؾموعة من الريش ابؼصطف ابؼتفاكت الأطواؿ. يقف التنتُ حيث 
قوائمو الأربعة بشكل مستقيم على الأرض، كيرفع ذيلو الذم ييلاحظ كجود انتفاخ في نهايتو ربدا يدؿ  ترتكز

تُ فمو كقد نيقشت يفتح التن على انتهاء الذيل برأس حيٌة على غرار التمثيل السابق لكن ذلك غتَ مؤكد.
 .الأنياب بداخلو

نتيجة ندرة بسثيلاتو في مشاىد الأعماؿ الفنية،  ذلك، ك غتَ مؤكدة ةسوريؾ العصر بذاإف طبيعة التنتُ في     
كتؤكد دراسة التمثيلتُ السابقتُ أف التنتُ لا ينتمي إلى ربٌ معتُ كأنو كائن من العالم الآخر، إلا أنو لا نشكن 

 إضفاء صفة الشرٌ عليو بشكل مؤكد لأف بسثيلو على نصب عشتار نشثل ابػصوبة.
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 :برأسي أسدين والنسرالنسر برأس أسد  -4-1-11-4
في عصر كىو يظهر  يعتبر النسر برأس أسد من أقدـ الكائنات ابؼركبة التي تتكوف من بؾموعة أجزاء حيوانية.    

(، 54في فرنسا )الرقم  بؾموعة البيبليوثيك ناسيوناؿ ضمنمن بؾموعة ستَيغ البركنز الوسيط في مشهد ختم 
 في ان ظبيك  فمو في غزالان  نشسكو رأسو نحو اليسار، كىو يتج نسر برأس أسديعرض في أحد صفيو ابؼتعاكستُ 

. نيقش جسد الكائن ابؼؤلف من جسد طائر النسر بالشكل الأمامي بينما نيقش رأس 60وبـالب منبـلب  كل
الأسد بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تظهر عتُ كاحدة كأذف كاحدة 

اىتم في إبراز تفاصيل الرأس الذم يضم العتُ كالأنف ذات الشكل ابؼسطح كالفم ابؼفتوح ضمن الرأس، كما 
على مصراعيو كالذم يقبض على غزاؿ بداخلو، كبريط لبدة الشعر بالرأس بفتدة حتى العنق. يكسو الريش كافة 

الطوؿ ابؼتوسط . يفرد الكائن جناحيو ذات كابعناحتُبعض ابػطوط الدقيقة الصدر  أجزاء ابعسد إذ تغطي
. كيظهر ذيلو مفركدان كىو مكوفه ةهما السفليتفاناف بالريش ابؼصطف على طوؿ حاعلى جانبي جسده كنذا مزد

من بؾموعة ريش دقيق. يبسط النسر برأس أسد رجليو النحيلتتُ كابؼنتهيتتُ بابؼخالب على جانبي جسده كقد 
 ا بظبي صغتَ.مأمسك بكل منه

كىو يظهر في يوجد ندوذج آخر من ىذا الكائن ابؼركب يتألف من رأسي أسدين مدبؾتُ مع جسم نسر،     
(، كالذم يعرض في 59حقل مشاىد الأختاـ الأسطوانية كما في مشهد ختم من متحف الأشمولياف )الرقم 

ابؼكوف من جسد . نيقش جسد الكائن 61بـالبونزمل آنية في كل بـلب من  نسر برأسي أسدينأعلى مشهده 
طائر النسر بالصورة الأمامية فيما نيقش الرأساف بالشكل ابعانبي كنذا متعاكساف أم يتجهاف عكس بعضهما 
البعض، كينظر كل منهما إلى ابذاه بحيث يشاىداف كامل سطح ابػتم. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة 

كاحدة، كما اىتم بإبراز ملامح الوجهتُ الذم يضم  من جسد الكائن إذ تبدك في كل رأس عتُ كاحدة كأذف 
كل منهما فمان مفتوحان على مصراعيو. كيتصل كل منهما بابعسد بواسطة عنق طائر طويل. يكسو الريش كل 
أجزاء جسد الكائن الذم يفرد جناحيو الكبتَين على جانبي جسده كنذا يتكوناف من بؾموعة من الريش 

 يقش ذيلو مفركدان كىو يتكوف من بؾموعة من الريش. يبسط النسر برأسابؼصطف كابؼتفاكت الأحجاـ. ني 
ا. مأسدين رجليو النحيلتتُ كابؼنتهيتتُ بدخالب كبتَة ابغجم على جانبي جسده كىو نشسك بآنية في كل منه

 على التأثتَ ابؼصرم. ابعناحتُكتدؿ طريقة بسثيل الريش ضمن 
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( يعرض بؾموعة من 68)الرقم  قطناختم من موقع مشهد  فيكقد يظهر أيضان كعنصر ضمن عمود كما     
نسر  ىي من الأعلىعديدة  ان عمود رموز كيضم الالأعمدة ابؼؤلفة من عناصر حيوانية كرموز أخرل متنوعة. 

نيقش جسد الكائن  .62مضطجع على ظهر أسد مستندةطائر على قمة راية  ، ثمرجل راكع أسدين، ثم يبرأس
نيقش الرأساف بالشكل ابعانبي كيتجهاف عكس بعضهما البعض. كاعتمد الفناف على بالصورة الأمامية فيما 

غرار التمثيل السابق على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد الكائن إذ تبدك في كل رأس عتُ كاحدة كأذف 
واسطة كاحدة، كما اىتم بإبراز ملامح الوجهتُ إذ يفتح كل منهما فمو على مصراعيو. يتصل الرأساف بابعسد ب

في آف كاحد لبدة الأسد كعنق الطائر ابؼكسو  عنقتُ طويلتُ نيقش في داخلهما خطوط دقيقة متوازية بسثل
بالريش. نيقش جناحاف قصتَاف مفركداف على جانبي ابعسد، كنذا يتكوناف من بؾموعة من الريش ابؼصطف 

من الريش. يبسط الكائن رجليو بشكل متوازم. كما نيقش الذيل عريضان كمفركدان، كىو يتكوف من بؾموعة 
 ابؼنتهيتتُ بدخالب كبتَة ابغجم على جانبي جسده.

إنو من غتَ ابؼعركؼ سواء كاف النسر برأسي أسدين نشلك نفس صفات كخواص ككظيفة النسر برأس أسد     
شاىد كاحد، كإف برديد طبيعة ككظيفة ىذين الكائنتُ في ىذا العصر غتَ بفكنة، بسبب ندرة بسثيلهما في م

الأعماؿ الفنية. لكنهما نيقشا على الأرجح في فن النقش السورم كعناصر نقشية كتزيينية بدعزؿ عن ابؼعاني 
 الأسطورية كالرمزية التي ابزذاىا في بلاد الرافدين.

 :برأس أسد نسانالإ -4-1-11-5
فن النقش السورم  يظهر ىذا الكائن ابؼركب فييتكوف الإنساف برأس أسد من جسد بشرم كرأس أسد، ك     

(، كالذم يعرضو 2إبٍلا )الرقم في  /D/وض نذرم من ابؼعبد بغ ابعدار الأنشن بسثيل كحيد على في ىذا العصر في
بكل يد من يديو بإحدل القائمتتُ  نشسك نقشان نافران بالصورة الأمامية كىو كقد نيقش رأسو شهدفي مركز ابؼ

الكائن  على نشتُ كضعية الستَ. كنيقش أسفلهمابالشكل ابعانبي كفي  ابػلفيتتُ لأسدين نيقشا على جانبيو
 ابؼنقوشة في ابعهة اليسرل. نيقش جسده البشرم نقشان ابغيوانات  ابؼركب اثناف من ابؼاعز، في حتُ لا نشكن بسييز

  كنذاابعانبي بالشكل ساقاه تبينما نيقشبالشكل الأمامي  و، كقد نيقش جذعالرأس الأسدم على خلاؼعاديان 
 تثناء حزاـ يلتف حوؿ خصره، كماباسبسامان  ا على الأخرل. كىو عارو نحو اليسار كتتقدـ إحدانذ افتتجه

لا نشكن برديد طبيعة ككظيفة ىذا الكائن أك معرفة التفاصيل الشكلية التي ميثل بها  نيقشت الأعضاء الذكرية.
 بسبب ندرة بسثيلو في ىذا العصر.
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كالتي يتسم كل  من جسد الأسد أجزاءن  التي تضمالكائنات ابؼركبة كجود أنواع متعددة من تاـ ييلاحظ ابػفي     
 منها بسمات بـتلفة عن الآخر، كىي تشتًؾ بصيعان باستثناء الإنساف برأس أسد، بوجود الأجنحة.

 الخلاصة: -
من الأعماؿ الفنية النقشية كابعدارية في سورية  / عملان 155من خلاؿ سبر كدراسة بسثيلات الأسد في مشاىد /

 في عصر البركنز الوسيط، تم التوصل إلى النقاط التالية:
أسود أك / رؤكس 4/ بسثيلان بغيواف الأسد، تتوزع بتُ /98/عملان فنيان نقشيان كجداريان، / 53/ مشاىد ملبر -

(. 2كامل ابعسم كما يوضح ابعدكؿ رقم )  ان / أسد94ك/ (،67لبؤات منفصلة عن بقية أجزاء ابعسد )الرقم 
كيظهر الأسد إما   (.100تم بسثيل اللبؤة في حالات نادرة ) للأسد الذكر فيماشاىد بسثيلان ابؼ أغلب برملك 

 .كعنصر إفرادم أك ضمن زكج متقابل
ت، حيث تم إبراز ملامح الوجو في معظم التمثيلاب. كاىتم الفناف بالصورة ابعانبية نيقش غالبان جسد الأسد -

، 66، 45، 4(، كنيقش أحيانان إنساف العتُ بداخلها )86بسثيل العتُ ابؼفتوحة غالبان باستثناء بسثيل كحيد )
 ، كنيقش فمو مفتوحان على مصراعيوشكل الأنف ابؼسطحكيتميز الأسد بتمثيل الأذف كب(. 110، 103 ،67

(، كما قد يظهر الفم 30بداخلو في بسثيل كحيد )في أغلب التمثيلات في دلالة على الزئتَ، كيظهر اللساف 
، 111، 110، 100، 19(، كقد يظهر مغلقان )107، 45مفتوحان قليلان مع ضم الشفاه من الأماـ )

( أك تم فقط بسثيل الأنياب 4، 55، 104) في بعض التمثيلات العلوية كالسفلية الأنيابكتم بسثيل  (.112
 (.98، 105)( أك السفلية فقط 2، 103العلوية )

كجزءان من  في أغلب التمثيلات لتغطي بداية الصدركبستد  وبوجو الأسد كعنقتم بسثيل اللبدة التي بريط  -
دد بدايتها بخط منقوش حوؿ الوجو يتًافق مع كجود تضخم حوؿ  الظهر. كقد مثيلت بعدة أساليب: إما بري

كجود تضخم حوؿ العنق دكف برديد (، أك تكوف بفثلة من خلاؿ 116، 114، 101، 45، 30، 7العنق )
(، أك من خلاؿ نقش خطوط كبرزيزات 108، 106، 105، 82، 61، 59، 51، 11بدايتها أك نهايتها )

(، أك من خلاؿ نقش ابػطوط ابػارجية 114، 113، 102، 86، 44، 19، 13دقيقة في منطقة العنق )
صغتَة أك شعتَات إما من ابعهة العلوية أك  ابؼكونة للعنق كالصدر كمؤخرة الرأس على شكل برزيزات أك كتل

(، أك على شكل 117، 114، 112، 108، 107، 103، 62، 52السفلية أك من كلا ابعهتتُ )
عاعية الشكل خطوط دقيقة شأك (، 98، 90، 68، 66، 62، 60، 11، 2خطوط دقيقة متوازية )

(، كقد تكوف على شكل حافة بظيكة بريط بالرأس نسرج منها عدة 4أك جدائل كخصل شعر ملتفة )، (111)
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يط بدؤخرة الرأس كالعنق مع تضخم على شكل حافة بظيكة برأك (، 110خطوط دقيقة بستد على العنق )
أسلوب بسبب كضعية ابعسد أك  في بعض التمثيلاتلايوجد بسثيل كاضح للبدة (. كقد 111بدنطقة العنق )

 (.104، 55، 62النقش )
(، كيكوف غالبان مقوسان كيتجو إلى الأعلى كقد 100، 82، 51يظهر الذيل في أغلب التمثيلات باستثناء ) -

، 4، 2ينتهي بكتلة صغتَة بسثل خصلة شعر، باستثناء بعض التمثيلات التي يكوف فيها متدليان نحو الأسفل )
(، أك يكوف ملتفان نحو 19، 13، 11بحيث يصبح مستقيمان )(، أك يلتف فوؽ الظهر 107، 104، 61، 7

 (.114، 110، 108، 105، 30الأعلى بشكل متموج )
تظهر قوائم الأسد الأربعة في أغلب التمثيلات أك تظهر قائمة أمامية كاحدة كخلفية كاحدة بزفي كل منهما  -

كما  (،117، 115، 114، 111، 110، 106، 100، 90، 82، 68، 66القائمة الأخرل خلفها )
قائمة (، أك 103، 102، 101، 68، 30حدة كقائمتاف خلفيتاف )كا أماميةمن ابؼمكن أف تظهر قائمة 

تم بسثيل ابؼخالب في بعض (، ك 113، 112، 105، 59، 52، 45، 2حدة كقائمتاف أماميتاف )خلفية كا
( أك في نهاية 2، 66، 111، 110، 106، 4، 104، 102التمثيلات إما في نهاية القوائم الأربعة )

 (.98فقط ) تتُالأمامي تتُائمالق
بركزات دقيقة برت الإبط في ابعهة السفلية من جسد الأسد في بعض التمثيلات على شكل شعر  تم بسثيل -

خطوط دقيقة  كما نيقشت(. 19، 13(، أك على شكل خطوط صغتَة متناثرة )108) تتُالأمامي تتُالقائم
 (.2) في بسثيل كحيدبػلق إحساس بالتحجيم كابغركة  الأسد على ظهر كقوائم

، 2مهابصان للحيوانات الأليفة )إما  ذم يكوف فيوال صراع ابغيواناتمشهد  مشاىد ىيسبعة ظهر الأسد في  -
استمرار بسثيل موضوع صراع بالإضافة إلى  ،(108، 107، 98(، أك في صراع مع أسد آخر )106، 105
مشاىد مواكب أك صفوؼ ابغيوانات، كما ك مشهد الأسدين ابؼتقابلتُ، ك  ابغيوانات،ل كمشهد قت كالثور. الأسد

. لكن ييلاحظ غياب ظهر كعنصر مستقل ضمن حقل ابؼشهد كفي الرسوـ الثانوية كالتصاميم الفنية ابغيوانية
عملية ف ، بالرغم من أ(2) يصور رامي سهاـ يوجو سهمو إليوبسثيلو في مشاىد الصيد باستثناء بسثيل كحيد 

 الأسود كانت من ضمن كاجبات ابؼلك في ذلك العصر ككانت شائعة بكثرة.صيد 
كضعية الوقوؼ، ككضعية الوقوؼ على القائمتتُ ابػلفيتتُ مع مد كضعيات ىي تسعة ظهر الأسد في  -

العجز مع  القائمتتُ الأماميتتُ نحو الأماـ أك تثبيتهما على ظهر الفريسة، ككضعية الستَ، ككضعية ابعلوس على
إسناد القائمتتُ الأماميتتُ بشكل عامودم على الأرض أك مع إسناد قائمة على الأرض كرفع الأخرل نحو 
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إما برفعو  مقلوبشكل ب ككضعية تثبيت الأسد الأعلى، ككضعية القفز إما ىابطان منحدر أك على ظهر الفريسة،
التي تظهر بشكل نادر، ككضعية  كضعية الوثب العاليرأسان على عقب أك برفعو من قائمتو ابػلفية إلى الأعلى، ك 

 ابحيث تتقدم نحو الأماـ افتجهبرتو ت تتُابؼثني تتُالأماميو تيقائمتتميز عند الأسد بكوف  الاضطجاع التي
 .ابعسد

إحدل الربةٌ عشتار تضع في حتُ  مضطجعان  حيث يظهرمع الربةٌ عشتار بوصفو حيوانها الرمز، الأسد  يتًافق -
كما يتًافق   .(100أك مع لبوة ) (82أسدين )مع ( أك 30) كاحد أسده. كىي تتًافق إما مع قدميها فوؽ ظهر 

، 100قد نشسك الربٌ ابؼرافق بلجاـ نشتد إلى الأسد )ك (. 101ربٌ الشمس) مثلمع أرباب آخرين الأسد 
101 .) 

، 55على دكر البطل كقاىر للأسود ) عهافي عدة كضعيات تؤكد بصييظهر الأسد بالتًافق مع البطل العارم  -
102-104). 

 (.4، أك الكاىن )(2)يظهر الأسد بالتًافق مع الإنساف إما بوصفو الصياد أك رامي السهاـ  -

 كالوعل كالأيل كالبغل كابؼاعز كالكلب كابن آكل الغزاؿالثور ك أخرل ىي: حيوانات يظهر الأسد بالتًافق مع  -
 .كالقرد كالطائر كأيضان الكائنات ابؼركبة مثل الغًرٍفتُ

 فوؽ ظهره تنتهي برمز طائر في الأعلى، كيكوف في كضعية الاضطجاع راية كىو يسند الأسد يظهر -
(90،68.) 

أك أجزاء من ية إنسانكأجزاء  الأسدابؼركبة ابؼؤلفة من أجزاء من جسد  الكائنات تظهر عدة أنواع من -
، التنتُ، غًرٍفتُأبو ابؽوؿ، الل في مشاىد الأعماؿ الفنية ابؼتنوعة في عصر البركنز الوسيط ىي: حيوانات أخر 

. سبة معينة من جسد الأسدكالتي يضم كل منها ن .برأس أسد نسافالإ النسر برأسي أسدين، النسر برأس أسد،
/ بسثيلان لأبي ابؽوؿ، كنزمل 23/ ان،فني / عملان 16كتتفاكت نسب بسثيلها في مشاىد الأعماؿ الفنية إذ نزمل /

عملتُ فنيتُ بسثيلتُ للنسر / بسثيلان للغرٍفتُ، كنزمل عملتُ فنيتُ بسثيلتُ للتنتُ، كما نزمل 22/ ان فني / عملان 15/
برأسي أسدين، فيما يظهر بسثيل كاحد فقط لكل من الإنساف برأس أسد كالنسر برأس أسد كما يوضح ابعدكؿ 

 (.2رقم )
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 الظبائيات والأيليات: -4-2
 تدجتُال عملية نطاؽ خارج تنتمي الظبائيات كالأيليات إلى ابغيوانات الثديية من ذكات ابغوافر التي بقيت    
، كالغزلاف التي من كالثيتل عدة أنواع منها ابؼهاتضم عائلة الظبائيات ك  .63الصيد في ان إفراط شهدت أنها إلا

توجد ثلاثة أنواع . فيما (14)الشكل  العفرمغزاؿ لكا ،ابعبل أك يسمى الادميغزاؿ ك  ،الديرىقيغزاؿ الأنواعها: 
)الشكل  الأيل الأبظرك  ،اليأمور أك اليحمورك  ،الأيل الأبضر بؿلية من الأيائل في ابؼشرؽ العربي القدنً ىي:

 /(2-2-4-1-1الفقرة /تم التوسع في الأنواع في ) .(15

برمل مشاىد الأعماؿ الفنية في عصر البركنز الوسيط بسثيلات للظبائيات كللأيليات، كالتي ييلاحظ بناءن     
على أنواعها كبظاتها ابعسدية بأنها تتماثل تقريبان في الأحجاـ كفي شكل ابعسد كشكل الرأس، كبزتلف في شكل 

الفنية نوع ابغيواف ابؼمثل في مشاىد الأعماؿ  القركف فقط. كبالتالي سيتم الاعتماد على شكل القركف لتحديد
 .سواء كاف أيلان أـ غزالان 

ستيعرض نقوش سيعمل البحث على سبر بسثيل حيوانات ىاتتُ العائلتتُ في بؾموعة من اللقى الأثرية، ك     
 كمن ثم نقوش عائلة الأيليات كتتم دراستها على التوالي: ،عائلة الظبائيات أكلان 

 الظبائيات: -4-2-1
الغزلاف في عصر البركنز الوسيط ضمن مشاىد الأعماؿ الفنية النقشية كابعدارية ابؼتنوعة في عدة  تظهر    

سيعمل البحث على سبرىا من خلاؿ دراسة بسثيل ىذا  ،أشكاؿ بشرية كحيوانية عدة كضعيات كبالتًافق مع
فيما . كثلاثة قوالب طينية من مارم، ان أسطواني ان / ختم13ثرية ىي: /العنصر ابغيواني في بؾموعة من اللقى الأ

 كتتم دراستها كفق ابؼشاىد كالأشكاؿ ابؼرافقة على التوالي: الغزاؿستيعرض نقوش يلي 

 الغزال مع الأرباب:  -4-2-1-1
يظهر الغزاؿ بالتًافق مع عدة أرباب في مشاىد الأعماؿ الفنية، فهو يظهر مع الربٌ أمورك بوصفو حيوانو     

ان في نزمل خطاف طويلان   ملتحيان رجلان ، يعرض (65)الرقم لرمزم ابؼرافق، كما في مشهد ختم من موقع آلالاخ ا
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نيقش الغزاؿ أماـ . 64على الأغلب الربٌ أمورك قدمو اليمتٌ على غزاؿ صغتَ رابض، كىو نشثلكيضع  يده اليمتٌ
 نقش على للغزاؿاعتمد الفناف في تكوينو الربٌ بحيث يتقدمو كىو يتجو نحو اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي. 

كما اعتمد   .لوالتي تؤلف في بؾموعها ابؽيكل العاـ الرمزم الأحجاـ ك بؾموعة من الكتل ابؼختلفة الأشكاؿ ك 
تبدك الأذف اليسرل ذات الشكل البارز، كالقرف الأيسر الطويل على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسده إذ 

كالذم ينتهي بانحناء خفيف، كما تبدك قائمة أمامية كاحدة كخلفية كاحدة. لا يوجد بسثيل للعتُ كقد نيقش 
لفيتتُ ابػطم بارزان نحو الأماـ فيما يبدك العنق نحيلان كطويلان كمرفوعان. يضطجع الغزاؿ إذ يثتٍ كل من قائمتيو ابػ

كالأماميتتُ برت جسده. كنيقش ذيلو على شكل كتلة صغتَة ملتصقة بابعسد. ترتكز قدـ الربٌ في كسط ظهر 
 الغزاؿ بسامان.

أيضان من ابؼمكن أف يظهر الغزاؿ بالتًافق مع أرباب آخرين على مثاؿ ربٌ الطقس كما في مشهد ختم     
 يقتًب من ربٌ  ان ملكي ان ثوب يرتدم رجلان  ابؼشهد يسار في( يعرض 52من بؾموعة إيرلينماير )الرقم  أسطواني

. لكن بدلاحظة تفاصيلو ابعسدية 65قش بينهما حيواف رباعي، اعتبرتو الباحثة جوف آركز أرنبان بريان ني  الطقس كقد
 يتضح من شكل أذنيو الصغتَتتُ كامتلاكو لقرنتُ كحوافر بأنو غزاؿ. يتجو الغزاؿ نحو اليسار كقد نيقش بالشكل

ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تبدك عتُ كاحدة كبتَة ابغجم كقد نيقش إنساف 
العتُ بداخلها، كأذف كاحدة نحيلة ذات شكل بارز، كما تبدك قائمة خلفية كاحدة فقط. نيقش القرناف طويلتُ 

الطقس، كىو نرلس على عجزه إذ يثتٍ  يرفع الغزاؿ رأسو لينظر نحو ربٌ  كذات شكل منحتٍ كابػطم بارز.
قائمتيو ابػلفيتتُ برت جسده فيما يرفع ابعزء الأمامي من جسده فاردان قائمتو الأمامية اليسرل بشكل مستقيم 
كىي ترتفع قليلان عن الأرض، بينما يرفع قائمتو الأمامية اليمتٌ بشكل منثتٍ نحو الأعلى بابذاه ربٌ الطقس. 

 لرسغية على شكل بركزات أعلى ابغوافر في ابعهة ابػلفية من القوائم.كقد نيقشت ابؼفاصل ا
ظهور الغزاؿ بالتًافق مع الربٌ أمورك في ابؼشهد الرئيسي بحيث يتقدمو، كبحيث يضع الربٌ ييلاحظ  كبالتالي    

كما يظهر أيضان في الوسط بتُ   مع الإشارة إلى أف الغزاؿ قد اعتبر حيواف الربٌ أمورك الرمزم. ،ظهرهقدمو فوؽ 
 ربٌ الطقس كمتعبد. كيكوف الغزاؿ إما مضطجعان أك جالسان على عجزه مع رفع ابعزء العلوم من جسده. تم

الربٌ  نحويكوف موجهان إما  بتُ أففي ابذاه رأس كنظر ابغيواف لاف تلف التمثي، كنسبالشكل ابعانبي الغزاؿبسثيل 
 بٌ، كما نستلفاف في أسلوب التمثيل كالتفاصيل ابعسدية ابؼمثلة.ينظر في نفس ابذاه نظر الر أك 
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 البطل العاري:الغزال مع   -4-2-1-2
(، 72يظهر الغزاؿ بالتًافق مع البطل العارم في بسثيل كحيد على ختم من ابؼتحف الوطتٍ بدمشق )الرقم     

يتجو  .66بطل راكع نشسك بغزالتُ ابرتهمقد نيقش تعانقاف، ك مرجل كامرأة كالذم يعرض في مشهده ابعانبي 
رأس كل من الغزالتُ نحو البطل العارم كقد نيقشا بشكل متعاكس كما نيقشا بالشكل ابعانبي. إف رأسيهما غتَ 
كاضحتُ بسامان بسبب صغر حجمهما كلوجود بسثيل لقبضتي البطل، لكن يبقى بالإمكاف ملاحظة كجود بسثيل 

كجود بسثيل لقرف كاحد صغتَ يتضح أكثر في قظة، كما نشكن ملاحظة لعتُ كاحدة مفتوحة في دلالة على الي
كم البطل قبضتو على عنقي الغزالتُ ابؼمثلتُ بشكل مقلوب إذ يرتفع جسدانذا في ابؽواء نحو  الغزاؿ الأيسر. نزي

نشسك الأعلى في كضعية غتَ كاقعية كيبدك كأف الفناف قد مىثىلى اللحظة ابػاطفة التي يركع فيها البطل كىو 
الغزالتُ بحيث يرتفع جسدانذا نحو الأعلى نتيجة قوة كسرعة حركة البطل. يبدك عينقا الغزالتُ طويلتُ كنذا 
منحنياف مع الظهر بشكل متقوس نحو ابػلف. ترتفع قائمتانذا ابػلفيتاف بشكل مستقيم نحو الأعلى كنذا 

ل مفركد نحو الأسفل بينما نيقشت الأخرل منتهيتاف بابغوافر، فيما تتدلى إحدل قائمتيهما الأماميتتُ بشك
 ضعية الغزالتُ على عجزنذا التاـ.منثنية، كلا يوجد بسثيل للذيل. تدؿ ك 

 :الغزال في مشهد تقدمة الحيوانات -4-2-1-3
، إذ يتكرر في دـ إلى الآبؽة في مناسبات بـتلفةمن ضمن التقدمات ابغيوانية التي كانت تق الغزاؿكاف     

إلى الربٌ الذم يقف  غزالان مشاىد الأعماؿ الفنية في ىذا العصر بسثيل رجل ىو على الأرجح متعبد ييقدـ 
ختم  هدأمامو. بزتلف طريقة بضل ابؼتعبد للغزاؿ من بسثيل لآخر، فقد يكوف نزملو بتُ يديو كما في مش

نحو اليمتُ  الغزاؿيتجو  .67ليقدمو إلى ربٌ الشمس( يعرض متعبدان نزمل غزالان 125أسطواني من مارم )الرقم 
عتُ كاحدة  تبدكإذ  الغزاؿ كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على بسثيل الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد

ف اف الاثناالقرن نيقش. ابغجمالعتُ اليمتٌ كقد ميثلت مفتوحة، كما تظهر الأذف اليمتٌ الصغتَة  فقط ىي
 بالغزاؿ بكلتا يديو، ابؼتعبدسك . نشكما نيقش ابػطم بارزان كالفم مفتوحان   ،انحناء لطيف في نهايتهما قصتَين كذكا

على كقد نيقشت ابغوافر في نهايتها، كيدؿ شكل القوائم  الأربعة نحو الأسفل بشكل مرخي غزاؿتتدلى قوائم الك 
 و كابذاه نظره نحوغزاؿ لعنقيدؿ عليها رفع ال كابؼتًافقة مع اليقظة التي غزاؿلدل ال كالسكينة حالة الاستًخاء

 الربٌ. إف بسثيل الذيل غتَ كاضح.
                                                           

66
  Homes-Fredericq, D. et al. 1982: No. 27, p. 31. 

67
  Hammade, H. 1994: No. 356, p. 61. 



151 
 

 متعبدةيعرض ( 126في مشهد ختم من تل براؾ )الرقم  كقد يظهر ابؼتعبد حاملان للغزاؿ على ظهره كما    
نستفي . 68ونرلس على عرش . كىي تقف خلف ربةٌ، كتقف كلانذا أماـ ربٌ ملتحو برمل غزالان على كتفيها

جسد الغزاؿ خلف جسد ابؼتعبدة بحيث لا يظهر منو سول رأسو كعنقو كقائمتو الأمامية اليمتٌ. يتجو الغزاؿ 
نحو اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي. إف ملامح كجو الغزاؿ غتَ كاضحة بسبب سوء الطبعة. تبرز الأذف 

كالقرناف طويلاف كمتعرجاف. يظهر العنق اليسرل الصغتَة من جانب الرأس كيبدك ابػطم بارزان نحو الأماـ 
 مرفوعان، كتبدك القائمة الأمامية اليمتٌ متدلية بشكل مرخي نحو الأسفل كىي تنتهي بابغافر.

 رجلان ( يعرض 110أك قد يكوف ابؼتعبد نزمل الغزاؿ من قائمتو ابػلفية كما في مشهد ختم من ترقا )الرقم     
. 69برمل طائران  تتُ، كيقف بدواجهة امرأةو ابػلفيتيائما قركف من إحدل قان ذحيوان نشسك كىو يقف على اليمتُ

كالأذف الصغتَة كابػطم البارز كالقوائم ابؼتساكية الطوؿ كابؼنتهية بابغوافر الواضحة في  تُابغيواف بالقرنيتميز 
ابعانبي. اعتمد الفناف القائمتتُ الأماميتتُ بفا يدؿ على أنو غزاؿ. يتجو الغزاؿ نحو اليسار كقد نيقش بالشكل 

على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تبدك عتُ كاحدة كبتَة ابغجم كأذف كاحدة ذات شكل بارز. يظهر 
القرناف طويلاف كمنحنيا الشكل. نيقشت بضعة خطوط على عرض العنق بسثل بذمع جلد العنق بسبب كضعية 

الرجل بالغزاؿ بشكل مقلوب من قائمتو ابػلفية اليمتٌ  الغزاؿ ابؼقلوبة كبؿاكلتو رفع رأسو نحو الأعلى. نشسك
بحيث تلتف أصابعو حوبؽا فيما تتدلى قائمتو ابػلفية الأخرل بشكل مرخي نحو الأسفل، كما تبدك إحدل 
قائمتيو الأماميتتُ متدلية نحو الأسفل فيما يثتٍ الغزاؿ قائمتو الأمامية الأخرل. يلتف ذيلو الشديد القصر نحو 

 الأعلى.
كبالتالي يظهر الغزاؿ في مشاىد تقدمة ابغيوانات بحيث نزملو ابؼتعبد إما بتُ يديو أك على ظهره أك بشكل     

غتَ بؿدد  مقلوب من قائمتو ابػلفية. كيتم تقدنً الغزاؿ إلى عدة أرباب منهم ربٌ الشمس كالربةٌ العارية كربٌ 
الغزاؿ بالشكل ابعانبي كبتمثيل قرنتُ اثنتُ فيما  ابؽوية نرلس على عرشو. تشتًؾ التمثيلات السابقة في نقش

 بزتلف في التفاصيل الشكلية كفي أسلوب التمثيل.

 :الغزال في مشهد مواكب وصفوف الحيوانات -4-2-1-4
يظهر الغزاؿ في مشاىد مواكب كصفوؼ ابغيوانات ضمن بسثيل كحيد على ختم من بؾموعة البيبليوثيك     

تكرار لنوع كاحد من ابغيوانات  على منها نزتوم كلان  أعمدة مؤطرة يعرض بؾموعة ( الذم84الرقم ناسيوناؿ )
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. يضم العمود ثلاثة غزلاف متماثلة تتجو نحو اليسار كقد 70من ضمنها حيواف الغزاؿكالتي  الزخارؼأك ابعدائل ك 
العتُ اليسرل  نيقشت بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد الغزاؿ إذ تبدك

كاحدة  ابؼفتوحة كالأذف اليسرل الكبتَة ابغجم ذات الشكل ابؼدبب كالتي نيقش صيوانها، كما تظهر قائمة أمامية
كقائمة خلفية كاحدة بزفي كلان منها القائمة الأخرل خلفها. نيقش ابػطم بشكل بارز، كيظهر القرناف طويلتُ 

العنق طويل كمرفوع كالظهر منحتٍ الشكل. تضطجع الغزلاف  كذكا شكل مقعر أم ينحنياف نحو الأماـ. يبدك
الثلاثة في ىدكء إذ تثتٍ قوائمها الأمامية كابػلفية برتها في حتُ ترفع رأسها كيتجو نظرىا نحو الأماـ. تتدلى 
 ذيوبؽا القصتَة نحو الأسفل. كييلاحظ أف الغزاؿ الأختَ يبتعد مسافة أكبر بكثتَ من ابؼسافة التي تفصل بتُ

 الغزالتُ الآخرين.

 :الغزال في حقل المشهد -4-2-1-5
( 134يظهر الغزاؿ كعنصر مستقل في حقل ابؼشهد ضمن بسثيل كحيد على ختم من موقع مارم )الرقم     

يتجو الغزاؿ نحو  .71ان بتُ رأسي ملك كربٌ مسلح يدكس على رجل ملقى برت أقدامومضطجع غزالان يعرض 
اليسار أم نحو الربٌ كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تبدك 
عتُ كاحدة كقد نيقش إنساف العتُ بداخلها، كقرفه كاحده طويل ذات نهاية منحنية، كقائمة أمامية كاحدة كخلفية 

ابػطم بارزان بشكل ضئيل، كالعنق طويلان كمرفوعان كالظهر منحتٍ  كاحدة. لا يوجد بسثيل للأذنتُ. كقد نيقش
الشكل. يثتٍ الغزاؿ قائمتيو الأماميتتُ كابػلفيتتُ برت جسده. كيلتف ذيلو القصتَ نحو الأعلى. إف العتُ 

 ابؼفتوحة كالعنق ابؼرفوع يدلاف على حالة اليقظة.

 زوج من الغزلان: -4-2-1-6
( كالذم يعرض 28يظهر زكج من الغزلاف في بسثيل كحيد ضمن مشهد ختم ساميا من موقع مارم )الرقم     

رأسو نحو  منهماكل يدير  ك ظهران إلى ظهر،  اللذين نرثماف من الغزلاف ان زكجالصف العلوم في أقصى يسار 
قش الأجزاء ابؼنظورة من نيقش الغزالاف بالشكل ابعانبي كبشكل متعاكس. اعتمد الفناف على ن .72خرالآ

جسدم الغزالتُ إذ تبدك عتُ كاحدة مفتوحة كقد نيقش إنساف العتُ بداخلها، كأذف كاحدة كبتَة ذات شكل 
مدبب كقد نيقش صيوانها، كقرف كاحد طويل ذات شكل منحتٍ، كما تظهر قائمة خلفية كاحدة للغزاؿ الأنشن 
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يسر. يبدك ابػطم بارزان بشدة نحو الأماـ كالعنق نحيل الذم نسفي خلفو النصف ابػلفي من جسد الغزاؿ الأ
ما، في حتُ يرفع كل الغزالاف إذ تنثتٍ قائمتانذا ابػلفيتاف كإحدل قائمتيهما الأماميتتُ برتهكمرفوع. يضطجع 

ف  منهما قائمتو الأمامية الأخرل ابؼقابلة لقائمة الغزاؿ الآخر بشكل منثتٍ بحيث يرتفع ابغافر عن الأرض، فيبدكا
كما لو أنهما يهمٌاف بالنهوض. كقد نيقشت ابؼفاصل الرسغية على شكل بركزات أعلى ابغافر في ابعهة ابػلفية 

 من القائمتتُ الأماميتتُ. كلا يوجد بسثيل لذيل الغزاؿ الأنشن.

 :الغزال مع حيوانات أخرى -4-2-1-7
طينية الب و قيظهر الغزاؿ في بعض مشاىد الأعماؿ الفنية بالتًافق مع حيوانات بـتلفة كما في مشاىد ثلاثة     

( ندوذجان كاحدان من الغزلاف يتكرر ضمن ابؼشهد 20، 15. يعرض اثناف منها )أرقاـ من مارم ة الشكلمستدير 
( بطسة غزلاف تتصف بالآذاف 15ؿ )الرقم الأك الواحد متًافقان مع حيوانات أخرل. إذ يعرض مشهد القالب 

. 73فاالطويلة كالقركف القصتَة تستَ نحو اليسار، كيتخللها بطسة حيوانات صغتَة ىي ثلاث بنات آكل ككلب
في ترتيب كتوزيع  القالباف. كنستلف 74( ثلاثة غزلاف كبطسة طيور20فيما يعرض مشهد القالب الثاني )الرقم 

بصيع الغزلاف نحو اليسار كقد نيقشت بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش تتجو ابغيوانات ضمن ابؼشهد. 
الأجزاء ابؼنظورة من جسد الغزاؿ إذ تبدك العتُ اليسرل فقط كالأذف اليسرل الصغتَة ابغجم ذات الشكل 

وعان كيتجو ابؼدبب. يبرز ابػطم الطويل كالنحيل بشدة نحو الأماـ. نيقش القرناف بشكل مستقيم. يبدك العنق مرف
 تتُو ابػلفيتيعلى الأخرل ككذلك الأمر بالنسبة إلى قائم تتُو الأماميتي. تتقدـ إحدل قائمنظر الغزاؿ نحو الأماـ

 بفا يدؿ على أنو في كضعية الستَ. كيتدلى ذيلو الطويل نحو الأسفل.
( ندوذجان بـتلفان قليلان من الغزلاف، يتكرر أيضان ضمن ابؼشهد الذم 14فيما يعرض القالب الثالث )الرقم     

. تتجو الغزلاف الأربعة نحو اليمتُ كقد 75ة غزلاف كستة كلابعشرة حيوانات متوزعة في ابغقل ىي أربعيضم 
صغر حجم ابغيواف ابؼمثل، كىو يتميز  نيقشت بالشكل ابعانبي. لايوجد بسثيل كاضح بؼلامح الوجو نتيجة

بابػطم البارز كبتمثيل قرف كاحد طويل كمستقيم الشكل. يتجو رأس الغزاؿ نحو الأماـ في حتُ تتقدـ إحدل 
قائمتيو الأماميتتُ على الأخرل ككذلك الأمر بالنسبة إلى قائمتيو ابػلفيتتُ بفا يدؿ على أنو في كضعية الستَ. 

 كمتدليان نحو الأسفل.كقد نيقش ذيلو طويلان 
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برفقة حيوانات عديدة ضمن مشاىد التصاميم الفنية ابغيوانية كما في مشهد ختم من  الغزاؿيظهر أيضان     
غزاؿ كأسد في أعلى ابؼشهد، كقد ( يعرض بؾموعة من ابغيوانات من ضمنها 62متحف الأشمولياف )الرقم 

نحو اليسار كقد نيقش  الغزاؿيتجو . 76لأسفل كعل كأسدنيقشت كردية أماـ الغزاؿ، كبرتهما ثور ككعل كفي ا
ابؼفتوحة كقد  إذ تبدك العتُ اليسرل هاعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد. بالشكل ابعانبي

نيقش إنساف العتُ بداخلها، كالأذف اليسرل الصغتَة ابغجم ذات الشكل البارز، كالقرف الأيسر الطويل ذك 
 نشد  . قيم كالذم نشلك انحناءن خفيفان في نهايتو. يبرز ابػطم بشده نحو الأماـ كقد نيقش الفم مفتوحان الشكل ابؼست

على أم أرضية، ككذلك الأمر بالنسبة إلى  ابشكل مستقيم كمتوازم دكف أف ترتكز  تتُو الأماميتيقائم الغزاؿ
دلالة على في ظهره متقوسان طنو مشدكدان ك ، بحيث يظهر بتتُ اللتتُ ترتفعاف بشدة إلى الأعلىو ابػلفيتيقائم

، بحيث يبدك ىاربان من الأسد. كيظهر ذيلو قصتَان جدان كضعية مشابهة لوضعية الوثب العاليابعرم السريع كفي 
 كىو يرتفع نحو الأعلى.

غزالان يعرض (، كالذم 105كما يظهر برفقة عدة حيوانات في مشهد ختم من متحف ابؼيتًكبوليتاف )الرقم      
. يتجو الغزاؿ نحو اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي. 77وحيواف يتقدم يهاجمأسد نررم في أعلى ابؼشهد فوؽ 

الكبتَة ابغجم، كالأذف اليسرل  إذ تبدك العتُ اليسرل هاعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد
و تيقائم الغزاؿ نشدٌ . طم قليلان نحو الأماـالطويلة. نيقش القرناف الشديدا الطوؿ بشكل منحتٍ، كيبرز ابػ

تتُ بشكل مفركد و ابػلفيتيقائم نشدعلى أم أرضية، ككذلك  ابشكل مستقيم كمتوازم دكف أف ترتكز  تتُالأمامي
كضعية في  ينمشدكدكظهره  يظهر بطنوك ، بحيث تبتعد القائمتاف عن بعضهما كترتفعاف بشدة إلى الأعلى

 . كييلاحظ غياب بسثيل الذيل.ليمشابهة لوضعية الوثب العا
شهد م أيضان على غرار مشاىد الأختاـ الأسطوانية ابعانبية بالتًافق مع حيوانات أخرل فيغزاؿ يظهر الك     

، غزاؿفي الصف السفلي من ابؼشهد ابعانبي ماعز خلف  يعرض (89الرقم دمشق )الوطتٍ بتحف ابؼختم من 
اعتمد الفناف  نحو اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي. غزاؿ. يتجو ال78كرأس ماعز إنسافنيقش بينهما رأس قد ك 

على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تظهر عتُ كاحدة كأذف كاحدة كقرف كاحد طويل منحتٍ الشكل. 
يبدك ابػطم بارزان قليلان نحو الأماـ كقد نيقش الفم في طرفو. نيقشت عدة خطوط دقيقة حوؿ العنق بسثل شعر 

الأربعة بشكل مستقيم على الأرض بفا  وترتكز قوائميرفع الغزاؿ عنقو كيتجو نظره نحو الأماـ، فيما  .دابعس
 كلا يوجد بسثيل للذيل.يدؿ على كضعية الوقوؼ. 
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كىي الطائر، الكلب، ابن آكل، الأسد، الوعل، الثور، ابؼاعز،  الغزاؿ ابغيوانات التي تظهر بالتًافق مع تتنوع    
من الكائنات ابؼركبة. كما تتنوع الوضعيات التي يظهر الغزاؿ فيها بتُ كضعية الستَ ككضعية الوقوؼ كالغًرٍفتُ 

ككضعية القفز ابؼتًافق مع ابعرم السريع كابؼشابهة لوضعية الوثب العالي. تشتًؾ التمثيلات في كوف الغزاؿ قد 
 أسلوب النقش. ميثل بالشكل ابعانبي فيما بزتلف في التفاصيل ابعسدية ابؼمثلة كفي

 رؤوس الغزلان: -4-2-1-8
نادران ما يظهر في عصر البركنز الوسيط نقش لرأس الغزاؿ ضمن مشاىد الأختاـ الأسطوانية. كىو يظهر      

( يعرض في ابغقل 91كعنصر كحيد ضمن حقل ابؼشهد على مثاؿ ختم أسطواني من متحف برككسل )الرقم 
الأخرل، كإلى اليمتُ من رجل  رأس غزاؿ نيقش إلى اليسار من ربةٌ عارية ترفع أطراؼ ثوبها كتنظر إلى الناحية
. يتجو رأس الغزاؿ نحو اليمتُ 79مسلح يقف بدواجهة ربةٌ متضرعة، بحيث نيقش الرأس خلف رأسي الشخصيتتُ

كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على بسثيل الأجزاء ابؼنظورة فقط إذ تظهر العتُ اليمتٌ ابؼفتوحة كالأذف 
كل البارز. فيما نيقش القرناف طويلتُ كمتعرجتُ. كيضم نقش الرأس جزءان من اليمتٌ الصغتَة ابغجم ذات الش

 العنق.

 الخلاصة: -
من الأعماؿ الفنية النقشية كابعدارية  / عملان 155من خلاؿ سبر كدراسة بسثيلات الظبائيات في مشاىد /    

 في سورية في عصر البركنز الوسيط، تم التوصل إلى النقاط التالية:
إف أكثر أنواع الظبائيات ابؼمثلة في مشاىد الأعماؿ الفنية في سورية خلاؿ ىذا العصر تنتمي بعنس الظباء  -

كبرديدان الغزلاف، لكن يصعب برديد أنواع الغزلاف ابؼمثلة بدقة بسبب صغر حجم التمثيلات كتقاربها في 
/ بسثيلان بغيواف الغزاؿ، تتوزع بتُ 33/ ،كجداريان نقشيان عملان فنيان / 18الشكل كابغجم كشكل القركف. كنزمل /

/ غزاؿ كامل كما يوضح ابعدكؿ رقم 32(، ك/91بسثيل كحيد لرأس غزاؿ منفصل عن بقية أجزاء ابعسد )الرقم 
 (.28) (. كيكوف الغزاؿ بفثلان إما بشكل إفرادم أك كزكج متقابل منقوش ضمن ابؼشهد2)
كيتميز الغزاؿ بالعتُ ابؼفتوحة كالتي تدؿ على اليقظة كالتي قد يظهر  بعانبية.نيقش غالبان جسد الغزاؿ بالصورة ا -

، 62(، كبابػطم البارز الذم قد نزمل بسثيلان للفم مفتوحان )134، 62، 52، 28إنساف العتُ بداخلها )
ذات شكل بالعنق ابؼرفوع، كيتميز أيضان بتمثيل أذف كاحدة صغتَة ابغجم ك  (.كما يتميز89( أك مغلقان )125
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(، أك كبتَة ابغجم كذات شكل مدبب كقد نيقش صيوانها 105بارز في معظم التمثيلات أك قد تكوف طويلة )
(28 ،84.) 
( أك طويل كمستقيم 89، 65، 28نيقشت القركف إما على شكل قرفو كاحد طويل كذات شكل منحتٍ ) -

(. أك نيقش قرناف اثناف 134، 62)(، أك طويل كمستقيم الشكل مع انحناء خفيف في نهايتو 14الشكل )
(، أك طويلاف 126، 91(، أك طويلاف كذكا شكل متعرج )105، 110، 52طويلاف كذكا شكل منحتٍ )

(. كإف طوؿ القركف 125(، أك قصتَاف )84( أك طويلاف كذكا شكل مقعر )20، 15كذكا شكل مستقيم )
 كضخامة حجمها يدؿ على بسثيل ذكور بالغة متقدمة السن.

فقط  تافابػلفي تافتنثتٍ القائم كقد( 134، 84، 65ظهر قوائم الغزاؿ الأربعة إما مثنية برت ابعسد )ت -
(، أك بستد 89، 20، 15، 14أك ترتكز القوائم الأربعة عموديان على الأرض ) ،(28، 52برت ابعسد )

(. 110، 126، 125(، أك تتدلى بشكل مرخي نحو الأسفل )105، 62، 72بشكل مفركد في ابؽواء )
(، أك تنثتٍ بحيث يلامس 110، 72، 52كقد تكوف إحدل القائمتتُ الأماميتتُ مرفوعة بشكل منثتٍ )

بركزات صغتَة فوؽ ابغوافر في ابعهة ابػلفية من  ابؼفاصل الرسغية على شكل نيقشت(. كقد 28ابغافر الأرض )
 (.52، 28القوائم الأربعة )

قصتَ كيلتف نحو  كىو غالبان  (.105، 89، 72، 52، 28اؿ باستثناء )الغز  الذيل في معظم بسثيلات يظهر -
كقد (. 20، 15، 14أك طويلان كيتدلى نحو الأسفل )(، 84(، أك نحو الأسفل )134، 110، 62الأعلى )

 (.65يكوف على شكل كتلة دائرية ملتصقة بابعسد )
( 110تج عن كضعية الغزاؿ ابؼقلوبة )النا العنقبسثل إما بذمع جلد  عنقخطوط دقيقة حوؿ النيقشت عدة  -

 (.89أك بسثل شعر ابعسد )
(، كمشهد 62ظهر الغزاؿ في سبعة مشاىد بـتلفة ىي: مشهد تقدمة ابغيوانات، كمشهد صراع ابغيوانات ) -

الرسوـ الثانوية كيظهر في  كعنصر مستقل ضمن حقل ابؼشهد، كما يظهر  مواكب كصفوؼ ابغيوانات
ييلاحظ غياب لكن  .أك متماثلة ؤلفة من عناصر بـتلفةكالصفوؼ ابؼعمدة الأضمن ابغيوانية، ك كالتصاميم الفنية 

 د الأكثر اصطيادان في ىذا العصر.الطرائ أبرز بسثيلو في مشاىد الصيد باعتباره كاف أحد
، ككضعية الوقوؼ، ككضعية ابعلوس كضعية الستَكضعية الاضطجاع، ك كضعيات ىي:  سبع ظهر الغزاؿ في -

ككضعية النهوض كالتي بسثل بغظة  ابؼقلوب،التثبيت بكضعية ك  على العجز مع رفع ابعزء الأمامي من ابعسم،
 .شابو كضعية الوثب العاليالتي تابعرم السريع ك  استعداد ابغيواف للنهوض، ككضعية
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 الغزاؿالرمزم، حيث يظهر بالتًافق معو في كضعية كاحدة يكوف فيها  أموركربٌ ال حيوافى  الغزاؿيعتبر حيواف  -
الغزاؿ مع (. أيضان يتًافق 65)كاضعان قدمو على ظهر الغزاؿ  أموركربٌ الفي كضعية الاضطجاع في حتُ يقف 

 في مشاىد تقدمة ابغيوانات.( 110( كالربةٌ العارية )125ربٌ الشمس )(. كمع كل من 52ربٌ الطقس )
 (.72بتثبيت غزالتُ بشكل مقلوب ) الراكع البطل يقوـ فيو حيثالغزاؿ بالتًافق مع البطل العارم  يظهر -
 ( أك ابؼرأة ابؼتعبدة125، 110مشهد التقدمة حصران بوصفو الرجل ابؼتعبد )في  نسافمع الإ الغزاؿيتًافق  -
قد نزملو ابؼتعبد بتُ يديو أك على بزتلف طريقة بضل الغزاؿ إذ الذم/التي سيقدـ الغزاؿ إلى الربٌ. ك  (126)

 ظهره أك بشكل مقلوب من قائمتو ابػلفية.
حيوانات ىي: طائر، كلب، ابن آكل، أسد، كعل، ثور، ماعز، كغًرٍفتُ يظهر حيواف الغزاؿ بالتًافق مع عدة  -

 مركب.
 د الغزاؿ.جسمؤلفة من أجزاء من  كائنات مركبةلم تظهر في مشاىد الأعماؿ الفنية السورية أيةٌ    -

 الأيليات: -4-2-2
في عصر البركنز الوسيط كىو يظهر  العصور ابغجرية القدنشة، منذ نسافهمان في حياة الإمدكران  الأيللعب     

أشكاؿ بشرية كحيوانية. سيعمل  عدة ضمن مشاىد الأعماؿ الفنية النقشية في عدة كضعيات كبالتًافق مع
  بؾموعة من اللقى الأثرية تتمثل في ثلاثةالبحث على سبرىا من خلاؿ دراسة بسثيل ىذا العنصر ابغيواني في

كسيتم الاعتماد على شكل القركف ابؼتشعبة لتحديد نوع  قوالب طينية من مارم. ةثلاثك  أسطوانية،ـ اختأ
 ابغيواف بوصفو أيلان.

 كتتم دراستها كفق ابؼشاىد كالأشكاؿ ابؼرافقة على التوالي:يل تيعرض نقوش الأسفيما يلي     

 في مشهد الشجرة: الأيل  -4-2-2-1
نزيطاف بها من كلا ابعانبتُ في مشاىد الأعماؿ الفنية قد يكونا يتكرر ظهور مشهد الشجرة كسط حيوانتُ     

( كالذم يعرض حيوانتُ : ق6 ، الشكل10)الرقم اثنتُ من الأيائل، كما في مشهد قالب طيتٍ من مارم 
أف إلا  .80بارك بكونهما ماعزين يقفزاف نحو البراعم الرقيقة كالناعمة بعذع شجرة، كقد حددنذا ابؼنقب أندريو

شكل قركنهما ابؼتشعب كابؼخالف لشكل قركف ابؼاعز يدؿ على أنهما نوع من الأيائل كنشثلاف برديدان حيواف 
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الفناف على بسثيل الأجزاء ابؼنظورة من  بالشكل ابعانبي كبشكل متقابل. اعتمد الأيلافنيقش  .حمورالي
أذف كاحدة فقط ذات شكل بارز. لم يهتم الفناف بإبراز ملامح الوجو ربدا نتيجة صغر  جسديهما إذ تظهر

ـ كيبدك عنقانذا حجم الأيلتُ ابؼمثلتُ. نيقش قرناف طويلاف كذكا شكل متشعب. يبرز خطما الأيلتُ نحو الأما
ككأنهما يرتكزاف على حافة  اف. يفرد الأيلاف قائمتيهما ابػلفيتتُ بشكل مستقيم بحيث يبدك نحيلتُ كمرفوعتُ

قفزاف في ابؽواء. في حتُ تنثتٍ قائمتانذا الأماميتاف كبسساف أغصاف الشجرة، ككأنهما القالب الدائرم أك ي
 نذا الصغتَا ابغجم نحو الأعلى.يستنداف عليها للوصوؿ إلى البراعم. يلتف ذيلا

 ل في مشهد مواكب وصفوف الحيوانات:الأي -4-2-2-2
يظهر الأيل ضمن مشاىد عدة أعماؿ تعرض مواكبان أك صفوفان من ابغيوانات ابؼتنوعة على غرار قالب طيتٍ     

من  ،تستَ نحو اليمتُ التي تتاليةنزمل نقش لمجموعة من ابغيوانات ابؼ(، 11دائرم الشكل من مارم )الرقم 
اعتمد الفناف ك  ،بالشكل ابعانبيالأيل . نيقش 81أسد يليو ماعزاف كبغلافكأماـ  معزاةيظهر خلف  أيلضمنها 

يبرز لم  .كىي صغتَة كذات شكل بارز اليمتٌ فقط الأذفإذ تظهر  هعلى نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد
الفناف ملامح الوجو ربدا نتيجة صغر حجم الأيل ابؼمثل. نيقش القرناف طويلتُ كمتشعبتُ. يظهر ابػطم بارزان 

على القائمة الأخرل ككذلك الأمر  تتُالأمامي الأيل تتقدـ إحدل قائمتيبشدة نحو الأماـ كالعنق مرفوع. 
 الشديد القصر نحو الأعلى. ويلتف ذيلك كضعية الستَ. بفا يدؿ على  تتُو ابػلفيتيبالنسبة إلى قائم

كما يظهر الأيل ضمن موكب مؤلف من حيوانات الأيل فقط كما في مشهد ختم من بؾموعة البيبليوثيك      
من تكرار لنوع كاحد من ابغيوانات  على منها نزتوم كلان  أعمدة مؤطرة ( الذم يعرض بؾموعة84ناسيوناؿ )

لتُ يتجهاف نحو اليسار كقد نيقشا بالشكل ابعانبي. كنذا متماثلاف . يضم العمود أي82ضمنها حيواف الأيل
باستثناء غياب بسثيل الأذف في الأيل الثاني. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد الأيل إذ تبدك 

نيقش العتُ اليسرل الصغتَة كتبدك في الأيل الأكؿ الأذف اليسرل الكبتَة ابغجم ذات الشكل ابؼدبب كالتي 
صيوانها. يبرز ابػطم الرفيع بشدة نحو الأماـ، كيظهر القرناف طويلتُ كذكا شكل متشعب إذ يتشعب عن الفرع 

على الأخرل  تتُو الأماميتيتتقدـ إحدل قائمالرئيسي عدة فركع أصغر. نشد  الأيل عنقو الطويل نحو الأماـ ك 
أنو في كضعية الستَ. تنتهي قوائم الأيل الأربعة بابغوافر  بفا يدؿ على تتُو ابػلفيتيككذلك الأمر بالنسبة إلى قائم

 كيتدلى ذيلانذا القصتَين نحو الأسفل. .كقد نيقشت بركزات شديدة أعلى ابغوافر في ابعهة ابػلفية من القوائم
                                                           

81
  Parrot, A. 1959: No. 27, p. 45. 

82
  Porada, E. 1985: Fig. 21, p. 97. 



159 
 

 حيواف ظهور الأيل ضمن صفوؼ كمواكب مؤلفة إما من حيوانات متنوعة أك مقتصرة علىييلاحظ ختامان     
نستلف التمثيلاف في أسلوب النقش كفي  كضعية الستَ. بالشكل ابعانبي كفي كلا التمثيلتُ  فينيقش الأيل . الأيل

 التفاصيل الشكلية من إبراز ملامح الوجو كشكل كحجم القركف كابذاه الذيل كغتَىا.
 الأيل وحيداً في المشهد: -4-2-2-3

الفنية. كىو يظهر إما ضمن حقل مشاىد الأختاـ يظهر الأيل بدفرده كعنصر كحيد في مشاىد الأعماؿ     
مؤلفة من  كصفوؼ أعمدة الأسطوانية، أك ضمن ابؼشاىد الثانوية على الأختاـ الأسطوانية، أك قد يظهر ضمن

 .عناصر بـتلفة
، 12طيتٍ مستطيل الشكل من موقع مارم )الرقم يظهر الأيل بدفرده ضمن حقل ابؼشهد كما في قالب     

من الأيل ابؼمثل في ابؼشهد حجمان  يعرض أيلان منقوشان في أعلى يسار ابغقل كىو أصغر (: د6كالشكل 
يتجو الأيل الصغتَ نحو اليمتُ كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف  .83ابنويكوف الرئيسي بفا ييقتًح أف 

أنو لم يهتم بإبراز على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تبدك أذف كاحدة صغتَة ذات شكل بارز، إلا 
ملامح الوجو ربدا بسبب صغر حجم الأيل ابؼمثل. يظهر القرناف متوسطا الطوؿ كمتشعباف إلا أنهما أصغر كأقل 

على القائمة  تتُالأمامي الأيل تتقدـ إحدل قائمتيتشعبان من قرني الأيل الأكبر. كيبرز ابػطم بشدة نحو الأماـ. 
تم بسثيل بركز صغتَ في أسفل  كضعية الستَ.بفا يدؿ على  تتُو ابػلفيتيائمككذلك الأمر بالنسبة إلى ق ،الأخرل

 القصتَ نحو الأعلى. ويلتف ذيلك  البطن نشثل الأعضاء الذكرية،
(، كالتي تعرض في 127كيظهر الأيل كعنصر في ابؼشهد الثانوم كما في طبعة ختم من تل ليلاف )الرقم     

يتجو جسد الأيل نحو  .84يقف بشكل عمودم في كضعية تشبو كضعية الرقص ان بؾنح ابعانبي أيلان  ىامشهد
. باستثناء القركف التي نيقشت بالصورة الأماميةاليسار فيما يتجو رأسو نحو اليمتُ كقد نيقش بالشكل ابعانبي 

تٌ الكبتَة اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد الأيل إذ تبدك العتُ اليمتٌ الكبتَة كالأذف اليم
ابغجم ذات الشكل ابؼدبب كالتي نيقش صيوانها. كيظهر القرناف طويلتُ كذكا شكل متشعب إذ تتشعب عدة 
فركع صغتَة في نهاية الفرع الرئيسي الكبتَ. يبرز ابػطم الرفيع بشدة نحو الأماـ كقد نيقش الفم مفتوحان. يبدك 

بسثل بذمع ابعلد الناتج عن رفع الرأس. ينتصب الأيل  العنق طويلان كقد نيقشت عدة بركزات على مؤخرتو ربدا
على قائمتيو ابػلفيتتُ ابؼفقودتتُ بسبب تضرر الطبعة، كىو يرفع ابعزء الأمامي من جسده بشكل مستقيم. 
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فض  كتتوضع قائمتاه الأماميتاف على جانبي جسده بحيث يرفع الأيل قائمتو الأمامية اليسرل نحو الأعلى فيما نسي
مامية الأخرل فيبدك ككأنو يؤدم رقصة شعائرية. تنتهي قائمتاه الأماميتاف بطرؼ مستدؽ جدان نشثل قائمتو الأ

ابغافر الذم يعلوه بقليل من ابعهة ابػلفية ابؼخالب النٌدية. تم تزكيد الأيل بجناحتُ على جانبي جسده، يتألفاف 
يما يتجو الآخر نحو الأسفل كييلاحظ أف من بؾموعة من الريش ابؼتوازم. كيتجو أحد ابعناحتُ نحو الأعلى ف

 ابذاىهما يتعاكس مع ابذاه القائمتتُ الأماميتتُ. كيتدلى ذيلو الرفيع نحو الأسفل.
أيضان ضمن ابؼشاىد ابؼؤلفة من بؾموعة صفوؼ برمل نقوشان بغيوانات بـتلفة كما في  كما يظهر الأيل    

قوشان لمجموعة من ابغيوانات كلأجزاء حيوانية منفصلة، ( برمل ن69مشهد طبعة ختم من موقع آلالاخ )الرقم 
حيواف الأيل الذم يظهر . من ضمنها كتتجو بصيعها نحو اليسار أفقية دكف خط أرضيةمنسقة تقريبان في صفوؼ 

نيقش الأيل بالشكل ابعانبي كقد اعتمد الفناف على بسثيل  .85في أقصى يسار الصف الأدنى خلف الأرنب البرمٌ 
الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسده إذ تبدك أذف كاحدة كقائمة أمامية كاحدة كخلفية كاحدة. إف ملامح كجهو غتَ 

كما أف جزءان كبتَان من قركنو مفقود كيدؿ ابعزء ابؼتبقي على أنها طويلة كمتشعبة.  كاضحة بسبب تضرر الطبعة
قش خطمو بارزان بشدة نحو الأماـ كعنقو مرفوع. يضطجع الأيل إذ يثتٍ قائمتيو ابػلفيتتُ برت جسده كما ني 

 يثتٍ قائمتيو الأماميتتُ بحيث تتقدما جسده على نحو غتَ كاقعي. كلا يوجد بسثيل للذيل.
كىو يظهر في عدة  الفنية كعنصر كحيد مستقل عما حولو.بالتالي يتكرر ظهور الأيل في مشاىد الأعماؿ     

 شتًؾكضعية الأيل الراقص. ت ىيكضعية الاضطجاع، كما تظهر كضعية بفيزة ك كضعيات ىي كضعية الستَ، 
بصيع بسثيلات الأيل بكونو قد نيقش بالشكل ابعانبي كتتميز بصيعها بالقركف ابؼتشعبة الشكل كبابػطم البارز. 

 ابؼمثلة.في أسلوب النقش كفي التفاصيل الشكلية بينما بزتلف 
 الأيل مع الراعي: -4-2-2-4

يظهر الأيل مع الراعي في بسثيل كحيد ضمن مشهد قالب طيتٍ مستطيل الشكل من موقع مارم )الرقم     
( يعرض رجلان ملتحيان يضع قبعة على رأسو بستد لتغطي عنقو من ابػلف كيرتدم رداءن : د6 ، الشكل12

بحيث يبدك كأنو يقوـ  ،86قرنيو، كيقف كلبه سلوقيه أماـ الأيل قصتَان، يستَ خلف أيل ضخم بفسكان إياه من
بدساعدة الرجل في اقتياده. إف عدـ بضل الرجل لأم سلاح ينفي كونو صيادان كيرجح أف يكوف راعيان؛ الأمر 

 يشبو ىذا الأيل الأيل الصغتَ ابؼنقوش في أعلى ابؼشهد كابؼوصوؼ سابقان. الذم يؤكده بسثيل الكلب في ابؼشهد.
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يتجو الأيل نحو اليمتُ كقد نيقش بالشكل ابعانبي. لم يهتم الفناف بإبراز ملامح الوجو أك الأذنتُ، في حتُ تم 
التًكيز على حجم القركف الضخم ذات الشكل الشديد التشعب كالذم يدؿ على عمر الأيل الكبتَ. نيقش 

ككذلك الأمر  ،على القائمة الأخرل تتُالأمامي الأيل تتقدـ إحدل قائمتيابػطم بارزان بشدة نحو الأماـ. ك 
تم بسثيل الأعضاء الذكرية للتأكيد على الصفات  كضعية الستَ.بفا يدؿ على  تتُو ابػلفيتيبالنسبة إلى قائم

 القصتَ نحو الأعلى. ويلتف ذيلك  الذكرية التي يعكسها أيضان حجم كشكل القركف.

 الخلاصة: -
من الأعماؿ الفنية النقشية كابعدارية  / عملان 155في مشاىد /الأيليات من خلاؿ سبر كدراسة بسثيلات     

 في سورية في عصر البركنز الوسيط، تم التوصل إلى النقاط التالية:
أنواع  (. كإف أكثر2/ بسثيلان لأيليات كما يوضح ابعدكؿ رقم )14/ أعماؿ فنية نقشية كجدارية /9برمل / -

الأيل الأبضر ابؼتميز بالقركف ابؼتشعبة،  والأعماؿ الفنية في سورية خلاؿ ىذا العصر ىمشاىد في  بسثيلان الأيليات 
(، بينما ييلاحظ غياب بسثيل الأيل الأبظر، كما ييلاحظ غياب 10كيوجد بسثيل كحيد لليحمور أك اليأمور )

أك كزكج متقابل كيظهر الأيل إما بشكل إفرادم  بسثيل رؤكس الأيائل بشكل منفصل عن بقية أجزاء ابعسد.
 (.10على جانبي شجرة )

بسثيل كحيد تظهر فيو القركف بالصورة  باستثناء ،بالصورة ابعانبية بدا في ذلك القركف غالبان  نيقش جسد الأيل -
كيتميز الأيل بابػطم (. 11، 11، 11)الوجو في بعض التمثيلات (. لم يتم بسثيل ملامح 127الأمامية )

(. كيتميز أيضان بتمثيل أذف كاحدة صغتَة ابغجم ذات شكل بارز في 127لان للفم )البارز الذم قد نزمل بسثي
( أك قد تكوف كبتَة ابغجم كذات شكل مدبب كقد نيقش صيوانها 69، 12، 11، 10معظم التمثيلات )

 .نحو الأماـ ان بفدكد العنقكوف فيو ( ي84كيتميز كذلك بالعنق ابؼرفوع باستثناء بسثيل كحيد ) (.127، 84)
 ( باستثناء84، 12، 11التشعب في معظم التمثيلات ) بشدةكبتَ ك ال نيقش قرناف اثناف يتميزاف بابغجم -

ضخامة القركف . كإف (10قم قليلة التشعب )الر الابؼتميز بالقركف ابؼتوسطة الطوؿ ك  بسثيل كحيد لليحمور
 دؿ على العمر الكبتَ للأيائل ابؼمثلة.كتشعباتها العديدة ت

مثنية برت ابعسد بحيث تتقدـ  (، أك84، 12، 11قوائم الأيل الأربعة إما مرتكزة على الأرض )تظهر  -
(. 10) تافمنثني تاففي ابؽواء كالأمامي تافبفدكد تافابػلفي تافالقائمتكوف (، أك 69ابعسد ) تافالأمامي تافائمالق

 (.127، 84)نيقشت ابؼخالب النٌدية في بعض التمثيلات كقد 
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، 11، 10قصتَ كيلتف نحو الأعلى )كىو غالبان  (.69يل باستثناء )يل في معظم بسثيلات الأيظهر الذ -
 (.127أك طويلان كيتدلى نحو الأسفل )(، 84(، أك نحو الأسفل )12

 (.12تم نقش الأعضاء الذكرية في بسثيل كحيد ) -

 ابعلد الناتج عن رفع رأسو( نشثل بذمع 127في بسثيل كحيد ) نيقشت عدة بركزات على مؤخرة عنق الأيل -
  .للأعلى

كصفوؼ ابغيوانات، كمشهد مواكب مشاىد بـتلفة ىي: مشهد الشجرة بتُ أيلتُ،  ستة ظهر الأيل في -
عمدة الأضمن ك  كما يظهر كعنصر مستقل ضمن حقل ابؼشهد، كيظهر في الرسوـ الثانويةمشهد الرعي،  ك 

مشاىد ك لكن ييلاحظ غياب بسثيلو في مشاىد الصيد  أك عناصر متماثلة. ؤلفة من عناصر بـتلفةكالصفوؼ ابؼ
 ييلاحظ عدـ ظهوره بالتًافق مع ربٌ أك ربةٌ بوصفو حيوانو الرمزم.كما . صراع ابغيوانات

مع تقدـ القائمتاف  كضعية الاضطجاعك  ،القفزكضعية ك كضعية الستَ،  ىيكضعيات أربع ظهر الأيل في  -
 .ككضعية الأيل الراقص (،69الأماميتاف أماـ ابعسم بشكل غتَ كاقعي )

 (.12يظهر الأيل بالتًافق مع الإنساف بوصفو الرجل الراعي ) -

بغل، كأيضان مع لا يظهر الأيل بالتًافق مع حيوانات عديدة بل اقتصر ظهوره متًافقان مع الأسد كابؼاعز كال -
 (.11الكلب )

 الأيل. جسد لم تظهر في مشاىد الأعماؿ الفنية السورية أيةٌ كائنات مركبة مؤلفة من أجزاء من  -

 :خلاصة الظبائيات والأيليات -4-2-3

 / بسثيلان 33يتكرر بسثيل الظبائيات )الغزلاف( في مشاىد الأعماؿ الفنية أكثر من بسثيل الأيليات، إذ يظهر / -
 / أعماؿ فنية.9للأيليات في مشاىد / / بسثيلان 14/ عمل فتٍ، في حتُ يظهر /18للظبائيات في مشاىد /

نيقش كل من الظبائيات كالأيليات بالشكل ابعانبي، كتتميز الأيائل بنقش قركنها بالصورة الأمامية في بسثيل  -
 (.127كحيد )
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الكبتَة ابغجم كالتي تدؿ على بسثيل ذكور بالغة متقدمة  تتميز بسثيلات كل من الظبائيات كالأيليات بالقركف -
في السن. كفيما تتنوع قركف الظبائيات بتُ بسثيل قرف كاحد أك قرنتُ، متنوعة الأشكاؿ بتُ الشكل ابؼنحتٍ 
كابؼستقيم كابؼتعرج كابؼتقعر كابؼستقيم مع انحناء في نهايتو. فقد تم بسثيل قرنتُ اثنتُ للأيليات تتصف بكونها 

 شديدة التشعب.

 (.12تتميز الأيليات بنقش الأعضاء الذكرية في بسثيل كحيد ) -

ضمن  ةصر مستقلاظهرت كل من الظبائيات كالأيليات في مشاىد مواكب كصفوؼ ابغيوانات، كظهركا كعن -
عناصر ؤلفة من كالصفوؼ ابؼعمدة الأضمن الرسوـ الثانوية كالتصاميم الفنية ابغيوانية، ك حقل ابؼشهد، كفي 

أك متماثلة. في حتُ ييلاحظ غياب بسثيلهم في مشاىد الصيد. كتتميز الظبائيات بكونها قد ظهرت في  بـتلفة
 .مشهد الشجرة بتُ حيوانتُ كمشهد الرعي مشاىد تقدمة ابغيوانات، فيما تتميز الأيليات في ظهورىا في

في لاضطجاع. كتتميز الظبائيات بظهورىا يظهر كل من الظبائيات كالأيليات في كضعية الستَ، كفي كضعية ا -
ككضعية النهوض  ابؼقلوب،التثبيت بكضعية ك  ابعلوس على العجز مع رفع ابعزء الأمامي من ابعسم، :كضعيات
، ككضعية القفز كضعية. فيما تتميز الأيليات بظهورىا في وضعية الوثب العاليل ةشابهابؼابعرم السريع ك  ككضعية

 .الأيل الراقص

بالتًافق مع أمورك الرمزم. فيما لم تظهر الأيليات ربٌ الحيواف  الظبائيات مع عدة أرباب كيعتبر الغزاؿ تتًافق -
 كما يتًافق الغزاؿ مع البطل العارم على نقيض الأيل.  حيوانو الرمزم. ابوصفهمعينة ربٌ أك ربةٌ 

الربٌ، فيما تتًافق الأيليات معو بوصفو بوصفو ابؼتعبد الذم سيقدـ الغزاؿ إلى  نسافمع الإالظبائيات تًافق ت -
 الرجل الراعي.

الطيور، الكلاب، بنات آكل، الأسود، الوعوؿ، الثتَاف، ابؼاعز،  تتًافق الظبائيات مع حيوانات عديدة ىي: -
 بغاؿ كالكلاب.الأيليات فقط مع الأسود كابؼاعز كالكالغًرٍفتُ من الكائنات ابؼركبة. في حتُ تتًافق 

الظبائيات أك  أجساد في مشاىد الأعماؿ الفنية السورية أيةٌ كائنات مركبة مؤلفة من أجزاء منلم تظهر   -
 .ياتالأيل
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 :الوعل والماعز البريّ  -4-3
إف الوعل الذم كجد في سورية ك  .أك تيس ابعبل ابؼاعز البرمٌ كالوعلتضم عائلة ابؼاعز جنستُ بريتٌُ نذا:     

ظهر الوعل النوبي في عصر ي. ك لأسباب تعود إلى سلوكو على الأرجح وتدجينلم يتم الذم ىو الوعل النوبي 
مع أشكاؿ بشرية كحيوانية  البركنز الوسيط ضمن مشاىد الأعماؿ الفنية النقشية في عدة كضعيات كبالتًافق

 مع الإشارة إلى أف ةأسطوانيـ اختأ أربعةمشاىد في  ودراسة بسثيل من خلاؿسيعمل البحث على سبرىا  بـتلفة،
كفي كثتَ من ابغالات يتم ابػلط بينو  إشكاليةىي عملية  الوعل النوبي عملية برديد نوع ابغيواف ابؼمثل بوصفو

 م الاعتماد عادةن على شكل القركف.يتك  ،ابؼاعز البرمٌ كبتُ 

 كتتم دراستها كفق ابؼشاىد كالأشكاؿ ابؼرافقة: الوعل النوبيفيما يلي ستيعرض نقوش     

 :الوعل في مشهد الشجرة -4-3-1
يتكرر ظهور الشجرة كسط حيوانتُ نزيطاف بها من كلا ابعانبتُ في مشاىد الأعماؿ الفنية، قد يكونا     

كعلتُ ( يعرض في مشهده ابعانبي 120كعلتُ كما في مشهد ختم من متحف الأشمولياف في أككسفورد )الرقم 
نيقش الوعلاف بالشكل ابعانبي  .87هاجم كعلان ي شجرة، برت جديلة يعلوىا غًرٍفينان مضطجعتُ على جانبي 

كبشكل متماثل كمتعاكس حوؿ الشجرة. كنذا يديراف ظهرنذا لبعضهما البعض كيدير كل منهما رأسو نحو 
جسدم الوعلتُ إذ تظهر عتُ كاحدة  ابػلف لينظر إلى الشجرة. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من 

كبتَة ابغجم كأذف كاحدة طويلة كقد نيقش صيوانها كقرف كاحد فقط، كما تظهر قائمة أمامية كاحدة كخلفية 
كاحدة. تبدك القركف الكبتَة ابغجم ذات شكل معقوؼ نحو ابػلف كقد نيقشت فيها خطوط دقيقة بسثل 

برز ابػطم قليلان كقد نيقش الفم فيو فيما يبدك العنق طويلان كالظهر النتوءات ابؼوجودة على قرف الوعل النوبي. ي
الأماميتتُ كابػلفيتتُ برت جسديهما، كلا يوجد بسثيل  منحتٍ الشكل. يضطجع الوعلاف إذ يثنياف قائمتيهما

 للذيل.

 الوعل في مشهد صراع الحيوانات: -4-3-2
السابق الذكر من متحف الأشمولياف )الرقم  في ابؼشهد ابعانبي للختم غًرٍفتُمن قبل  ان هابصوعل مي يظهر ال    

. يشبو أسلوب بسثيل ىذا الوعل كصفاتو ابعسدية الوعلتُ 88( فوؽ جديلة نيقش برتها كعلاف حوؿ شجرة120
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ابؼضطجعتُ حوؿ الشجرة. إذ تبدك العتُ الكبتَة بوضوح كالأذف الطويلة التي نيقش صيوانها كابػطم البارز 
لذم نيقش فيو الفم، كالعنق الطويل، كالقرف الضخم الذم نيقشت فيو خطوط دقيقة بسثل النتوءات ابؼوجودة كا

على قرف الوعل النوبي. يثتٍ الوعل قائمتيو ابػلفيتتُ برتو فيما يرفع قائمتيو الأماميتتُ ابؼثنيتتُ بحيث تلامس 
رأسو نحو ابػلف لينظر إلى الغًرٍفتُ الذم ينقض  أطرافهما الأرض فيبدك كما لو أنو يهمٌ بالنهوض. كىو يدير

 ذيل.لعليو كاضعان بـالبو الأمامية على ظهره. كلا يوجد بسثيل ل

 :مع حيوانات أخرىالوعل  -4-3-3
برفقة حيوانات عديدة ضمن مشاىد التصاميم الفنية ابغيوانية كما في مشهد ختم من متحف  الوعليظهر     

مع  ابؼنتصفالأكؿ في  يظهر الوعل. كعلاف( يعرض بؾموعة من ابغيوانات من ضمنها 62الأشمولياف )الرقم 
كنذا متماثلاف  انبينحو اليسار كقد نيقشا بالشكل ابع الوعلاف. يتجو 89أسد مع في الأسفلالوعل الثاني ، ك ثور

. اعتمد الفناف على نقش بسامان باستثناء كجود جديلة فوؽ ابعزء ابػلفي من جسد الوعل الثاني بزفي الذيل
ابؼفتوحة، كالأذف اليسرل الصغتَة ابغجم ذات  الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسديهما إذ تبدك العتُ اليسرل

بؼعقوؼ كالذم نشلك خطوطان دقيقةن منقوشةن في داخلو بسثل الشكل البارز، كالقرف الأيسر الضخم ذك الشكل ا
بشكل  تتُو الأماميتيقائم الوعل نشدٌ . نحو الأماـالنتوءات ابؼوجودة على قرف الوعل النوبي، كيبرز ابػطم قليلان 

 يظهر بطنوك ، تتُو ابػلفيتيائمذلك الأمر بالنسبة إلى قعلى أم أرضية، كك امستقيم كمتوازم دكف أف ترتكز 
الرسغية على شكل كقد نيقشت ابؼفاصل  مشدكدان كجسده مفركدان في كضعية مشابهة لوضعية الوثب العالي.

 الأربعة، كما نيقش بركز صغتَ أسفل البطن نشثل وبركزات صغتَة فوؽ ابغوافر في ابعهة ابػلفية من قوائم
 ذيل الوعل الأكؿ قصتَان كيرتفع نحو الأعلى. يبدكالأعضاء الذكرية. 

 جانبي:المشهد الوعل في ال -4-3-4
( يعرض كعلان يعدك بشكل 133يظهر الوعل ضمن ابؼشهد ابعانبي بػتم من متحف ابؼيتًكبوليتاف )الرقم     

. نيقش الوعل بالشكل ابعانبي كىو يتجو نحو الأسفل. اعتمد الفناف على نقش 90عمودم فوؽ أسد جالس
الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تبدك عتُ كاحدة مفتوحة ككبتَة ابغجم، كأذف كاحدة طويلة، كقرفه كاحد ضخم 

الوعل  ذك شكل معقوؼ، كقد نيقشت خطوط دقيقة بداخلو بسثل النتوءات ابؼوجودة على ابعهة الأمامية لقركف
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بشكل  تتُو الأماميتيقائم نشدالوعل إذ نررم  النوبي. يبرز ابػطم النحيل نحو الأماـ كقد نيقش العنق مرفوعان.
، بحيث يظهر بطنو تتُو ابػلفيتيأرضية، ككذلك الأمر بالنسبة إلى قائم على أم امستقيم كمتوازم دكف أف ترتكز 

نيقشت ابؼفاصل الرسغية في ابعهة ابػلفية من الوثب العالي. مشدكدان كجسده مفركدان في كضعية مشابهة لوضعية 
 قصتَ نحو الأعلى.الذيلو  كيرتفعقوائمو الأربعة. 

 :لو س الوعؤو ر  -4-3-5
التي يتألف تصميمها من أعمدة برتوم على تظهر رؤكس الوعوؿ منقوشة في مشاىد الأختاـ الأسطوانية     

 على وم كل منهات( تعرض عدة أعمدة نز67ختم من آلالاخ )الرقم تكرار عناصر كرموز معينة، كما في طبعة 
، 91نحو اليسارالرؤكس تتجو  .الوعوؿرؤكس منفصلة تعود لنوع معتُ من الكائنات كالتي من ضمنها: رؤكس 

كقد بقي منها ثلاثة رؤكس كاضحة الشكل كقركف تعود لرأس رابع بينما فيقدت الرؤكس الأخرل نتيجة تضرر 
تفاصيل ال باستثناء بعضتقريبان في الأحجاـ كالأشكاؿ شت الرؤكس بالشكل ابعانبي كىي متماثلة الطبعة. نيق

اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من رؤكس الوعوؿ إذ تبدك العتُ اليسرل ابؼفتوحة ذات . الصغتَة
بينما ىو مفقود في بقية الرؤكس، كما تبدك  ابغجم الكبتَ كالتي يظهر إنساف العتُ بداخلها في الرأس الأكسط

الأذف اليسرل ذات الشكل البارز. يظهر القرناف بشكل متوازم كنشلكاف انحناءان خفيفان في نهايتهما كقد نيقشت 
الذم نزمل بسثيلان لفم مفتوح في الرأستُ العلوم نتوءات صغتَة على طوبؽما. تتميز الرؤكس بابػطم البارز 

 .كسطكالأ

 الماعز البريّ في مشاهد الأعمال الفنية: -4-3-6
الأعماؿ الفنية النقشية كابعدارية، إلا أف برديد يتكرر ظهور ابؼاعز في عصر البركنز الوسيط ضمن مشاىد     

نوع ابؼاعز ابؼمثل سواء كاف مدجنان أـ برياٌن ىو عملية صعبة، كلا نشكن التيقن من أف التمثيل يعرض ماعزان بريان 
اىتم فناف ذلك العصر بإبراز السمات الواقعية لقركف ابؼاعز بدقة كليس بشكل بزطيطي مبسط كما ؿ إلا في حا

 .ىو ابغاؿ في أغلب التمثيلات
( 134ختم أسطواني من موقع مارم )الرقم يظهر ابؼاعز البرمٌ بشكل كاضح في بسثيل كحيد ضمن مشهد     

كتقف خلفو الربةٌ ابؼتضرعة  على الأرض ىن بؿارب يسحق عدكان ملقربٌ إلى ة يٌ يقدـ معزاة بر  ان ملتحي ان ملكيعرض 
. يتجو جسد ابؼاعز البرمٌ نحو اليسار فيما ييلاحظ من خلاؿ ابذاه القركف أف رأسو يتجو إلى 92كالربةٌ عشتار
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مٌ ابػلف نحو ابؼلك، كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد ابؼاعز البر 
حيث تبدك عتُ كاحدة كبتَة ابغجم كأذف كاحدة ذات شكل بارز. يظهر ابػطم بارزان نحو الأماـ كقد نيقش 
القرناف طويلتُ كذكا شكل معقوؼ كيتخللهما نتوءات شديدة البركز. نشسك ابؼلك ابؼاعز البرمٌ من عنقو بحيث 

في ابعهة ابػلفية من القوائم  الرسغية تتدلى قوائمو الأربعة نحو الأسفل بشكل مرخي كقد نيقشت ابؼفاصل
، كيلتف الذيل القصتَ نحو الأعلى. ييلاحظ ارتباط تقدمة ابؼاعز البرمٌ في ىذا ابؼشهد بدوضوع الاحتفاؿ الأربعة

 بالنصر كسحق الأعداء.

 الخلاصة: -
من الأعماؿ الفنية  / عملان 155في مشاىد / الوعل النوبي كابؼاعز البرمٌ من خلاؿ سبر كدراسة بسثيلات     

 النقشية كابعدارية في سورية في عصر البركنز الوسيط، تم التوصل إلى النقاط التالية:
/ أختاـ 7( أف مشاىد /2الأختاـ الأسطوانية حصران إذ يوضح ابعدكؿ رقم )يظهر الوعل النوبي في مشاىد  -

/ رؤكس تظهر بشكل منفصل عن بقية 4/ كتتوزع التمثيلات بتُ / بسثيلان بغيواف الوعل.14أسطوانية برمل /
/ كعوؿ كاملة. في حتُ أمكن برديد ابؼاعز البرمٌ في بسثيل 10(، ك/67أجزاء ابعسد في مشهد ختم كحيد )

 (.134يعرض مشهد التقدمة ) كحيد على ختم أسطواني
حقل ابؼشهد نيقش غالبان جسد الوعل النوبي بالصورة ابعانبية. كقد يتوضع أحيانان بشكل عمودم ضمن  -
(، 67(. كيتميز الوعل بالعتُ ابؼفتوحة كالتي تدؿ على اليقظة كالتي قد يظهر إنساف العتُ بداخلها )133)

(. كيتميز أيضان 67، 120كبالعنق الطويل ابؼرفوع، كما يتميز بابػطم البارز، كالذم قد نزمل بسثيلان للفم )
عظم التمثيلات كقد نيقش صيوانها في بسثيل كحيد بتمثيل الأذف إذ تظهر أذف كاحدة ذات شكل بارز في م

(120 .) 
نتوءات اليظهر غالبان قرف كاحد كبتَ ابغجم كذات شكل معقوؼ كقد نيقشت بداخلو خطوط دقيقة بسثل  -

( الذم نيقش فيو قرناف اثناف متوازياف كذكا انحناء صغتَ في نهايتيهما كبركزات 67، باستثناء ابػتم )الطبيعية
 .طوبؽما ىصغتَة عل

( أك مرفوعة بشكل منثتٍ بحيث يلامس ابغافر الأرض 120تظهر قوائم الوعل النوبي إما مثنية برت ابعسد ) -
 (.133، 62نيقشت ابؼفاصل الرسغية )(. كقد 133، 62( أك بفدكدة )120)
 .(133، 62( بشكل قصتَ كىو يرتفع نحو الأعلى )120نيقش الذيل في معظم التمثيلات باستثناء ) -
 (.62بسثيل كحيد ) على شكل بركز صغتَ أسفل البطن فيت الأعضاء الذكرية نيقش -



168 
 

كما يظهر في الرسوـ ظهر الوعل النوبي في أربعة مشاىد ىي مشهد صراع ابغيوانات، كمشهد الشجرة   -
 الرمزم. عدـ ظهوره بالتًافق مع ربٌ أك ربةٌ بوصفو حيوانولاحظ يي ك  .وية كالتصاميم الفنية ابغيوانيةالثان

 ككضعية الوثب العالي. ثلاث كضعيات ىي كضعية الاضطجاع، ككضعية النهوض،في  الوعل النوبيظهر  -
لا يظهر الوعل النوبي بالتًافق مع حيوانات عديدة بل يقتصر ظهوره متًافقان مع الأسد كالغزاؿ كالثور، كما  -

 الأسد.ك  يظهر مهابصان من قبل الغًرٍفتُ
 الوعل النوبي.مؤلفة من أجزاء من جسد  كائنات مركبةلم تظهر في مشاىد الأعماؿ الفنية السورية أيةٌ   -

 :الأرنب البريّ  -4-4
فصيلة الأرنبيات في  فيابغيواف الأكبر حجمان رتبة الأرنبيات ضمن طائفة الثدييات، كيعتبر  يتبع الأرنب    

عصر ضمن مشاىد الأعماؿ الفنية النقشية ىذا الفي  هظهور تكرر . ي93لم يدجن كىو العربي القدنًشرؽ ابؼ
ابؼتنوعة في عدة كضعيات كبالتًافق مع أشكاؿ بشرية كحيوانية بـتلفة. سيعمل البحث على سبرىا من خلاؿ 

نصب عشتار من ك ، أسطوانيان  ان ختم /16/دراسة بسثيل ىذا العنصر ابغيواني في بؾموعة من اللقى الأثرية ىي: 
 ستيعرض نقوش الأرنب البرمٌ كتتم دراستها كفق ابؼشاىد كالأشكاؿ ابؼرافقة على التوالي:. إبٍلاموقع 

 في المشهد: الأرنب البريّ وحيداً   -4-4-1
من الشائع ظهور الأرنب البرمٌ بدفرده كعنصر كحيد في مشاىد الأعماؿ الفنية. كىو يظهر إما ضمن حقل     

 أعمدة شاىد الثانوية على الأختاـ الأسطوانية، أك قد يظهر ضمنمشاىد الأختاـ الأسطوانية أك ضمن ابؼ
 أك حتى عناصر متماثلة، كما قد يظهر ضمن حقل منفصل داخل جدكؿ. مؤلفة من عناصر بـتلفة كصفوؼ

صب ن( في D4 ،B3قلتُ )يظهر الأرنب البرمٌ كعنصر مستقل عما حولو في حقل ابؼشهد كما في ابغ    
. يشتًؾ في حقل مشهده لأرنب برمٌ  ان نقش كل منهما  نزمل (، الذم3، كالشكل 4إبٍلا )الرقم عشتار من 

التمثيلاف بكوف الأرنباف يتجهاف نحو اليسار كقد نيقشا بالشكل ابعانبي. كبكوف الفناف قد اعتمد على نقش 
 كآخرأمامي كاحد  كطرؼمنهما أذف كاحدة كعتُ كاحدة  الأجزاء ابؼنظورة من جسديهما إذ تبدك في كل

خلفي كاحد. كما يشتًكاف في شكل العتُ الكبتَة ابغجم كالتي نيقش إنساف العتُ بداخلها، كشكل الأذف 
الطويلة كالتي نيقش صيوانها. يبرز خطمهما بشكل ضئيل نحو الأماـ، كنذا يتميزاف بشكل الظهر ابؼنحتٍ 
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لف التمثيلاف بالعناصر الأخرل ابؼنقوشة ضمن ابؼشهد كبكونهما يرفعاف رأسيهما كينظراف نحو الأماـ. فيما نست
عاريان،  يقتلاف رجلان  تيجاف ملكية، كنذا رجلتُ يضعاف( D4ابغقل ) كفي الوضعية ابؼمثلة. يعرض النقش الأكؿ

تنتهي  كالتيتُ برت جسده تُ كالأماميابػلفي طرفيويثتٍ  كىو . يضطجع الأرنببرمٌ كقد نيقش فوقهما أرنب 
أسفل  تُابؼنثني تُالأمامي الطرفتُعلى شكل كتلة دائرية صغتَة ملتصقة بابعسد. إف كضعية  وبابغوافر. نيقش ذيل
ابعسد، كما أف  اتقدميا فقط نحو ابػارج بحيث ما العظمي يسمح بطيهملأف تشرنزهكذلك  ،ابعسد غتَ كاقعية

، الأمر الذم يدؿ إما تُابػلفي الطرفتُان تكوف أطوؿ في بل نشلك أقدام أطرافوالأرنب لا نشلك حوافر في نهاية 
على عدـ بسثيلو ابؼقصود بشكل كاقعي، أك يدؿ على أف ابغيواف لا نشثل أرنبان بريان بل نشثل حيوانان آخران رباعي 

قدـ  ( متعبد خلفو حيوانات تي B3يعرض النقش الثاني )ابغقل بينما  الأرجل قد يكوف غزالان على الأرجح.
الأرض كقد نيقشت كأضاحي إلى الربةٌ كىي أرنب برمٌ كبضامة ككبش. يقف الأرنب البرمٌ رافعان جسده عن 

بفا  تُالأمامي تُ في الطرفتُأكبر كأطوؿ من القدم تُابػلفي الطرفتُفي  القدمتُ، كإف الأطراؼالأقداـ في نهاية 
 يعكس كاقعية التمثيل. كيتدلى ذيلو القصتَ نحو الأسفل.

(، كالتي 111أيضان يظهر الأرنب البرمٌ بشكل مستقل في حقل مشهد طبعة ختم من شاغار بازار )الرقم     
تعرض في أعلى ابغقل أرنبان بريان منقوشان فوؽ ابؽراكة التي بسسكها الربةٌ عشتار في يدىا اليمتٌ. كىو يتجو نحو 

 .94تغطي البطن كالظهر خطوط عموديةات ك كيظهر فراءه على شكل بركز ، ابعانبيبالشكل اليمتُ كقد نيقش 
 كآخر أمامي كاحد كطرؼاعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تبدك أذف كاحدة كبتَة ابغجم 

خلفي كاحد. إف بسثيل العتُ مفقود نتيجة تضرر الطبعة، كيظهر ابػطم الرفيع بارزان نحو الأماـ. إف الأرنب في 
ابػلفيتُ أقصر  طرفيومفركدة كمرتفعة عن مستول الأرض، كييلاحظ بأف  أطرافو كضعية القفز، حيث تبدك

 كأصغر بكثتَ من الأماميتُ كذلك بـالف للواقع. لايوجد بسثيل للذيل أك قد يكوف مفقودان نتيجة تضرر الطبعة.
عرض في ( الذم ي111كما يظهر الأرنب البرمٌ بشكل مستقل في حقل مشهد ختم من تل ليلاف )الرقم      

. يتجو الأرنب نحو الأسفل إذ يتوضع بشكل عمودم ضمن ابؼشهد، كقد نيقش 95أعلى ابغقل أرنبان برياٌن 
 أمامي كطرؼبالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تبدك عتُ كأذف كاحدة 

بارزان. خلفي كاحد. تبدك العتُ ضخمة على نحو غتَ كاقعي، كالأذف طويلة، كما يبدك ابػطم آخر ك  كاحد
تقدما جسده، كقد نيقشت يالأماميتُ بحيث  طرفيوتُ برت جسده كيثتٍ طرفيو ابػلفيإذ يثتٍ  يضطجع الأرنب

 . يبدك ظهره منحنيان كلا يوجد بسثيل للذيل.قدميوابؼخالب في أطراؼ 
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( كىو يعرض أرنبان برياٌن 111دمشق )الوطتٍ بتحف ابؼر الأرنب البرمٌ في حقل مشهد ختم من كيتكرر ظهو     
. يتجو الأرنب نحو اليمتُ 96حجم أكبر ممتعبد صغتَ يرفع يديو مقدمان الاحتًاـ إلى شخص ذنيقش فوؽ رأس 

 كطرؼر عتُ كاحدة كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تظه
نتهي كلانذا بابؼخالب. تبدك العتُ ذات حجم كبتَ، كابػطم بارز نحو الأماـ، يخلفي كاحد آخر أمامي كاحد ك 

الأمامياف طرفاه تقدـ أطرافو الأربعة برتو بحيث يإذ يثتٍ  . يضطجع الأرنبكقد نيقش زكج من الأذنتُ الطويلتتُ
كقد نيقشت خطوط دقيقة حوؿ العنق بسثل الفرك، في حتُ لم يتم جسده. يبدك ظهره منحنيان كعنقو مرفوعان 

 بسثيل الذيل.
يظهر الأرنب البرمٌ أيضان كعنصر مستقل عما حولو في ابؼشاىد الثانوية على الأختاـ الأسطوانية، على غرار     

برتو نيقش ان مضطجع ان أرنبالثانوم  هفي مشهد( 111ختمتُ من ابؼتحف الوطتٍ بدمشق، يعرض ابػتم الأكؿ )
. إف الأرنب بفاثل بسامان للأرنب البرمٌ الآخر ابؼمثل في حقل ابؼشهد كالذم سبق 97أبو ابؽوؿكبرتو جالس قرد 

. يتجو 98غًرٍفتُ برياٌن مضطجعان برت جديلة يعلوىا ان أرنب ابعانبي همشهدفي ( 111كيعرض ابػتم الثاني )كصفو. 
. قاـ الفناف بنقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده، إذ تبدك عتُ الأرنب نحو اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي
. يبرز كاحد كخلفي كاحد أمامي طرؼبدك ينيقش صيوانها، كما كاحدة كبتَة ابغجم كأذف كاحدة طويلة كقد 

 طرفيوتُ برت جسده كيثتٍ طرفيو ابػلفيإذ يثتٍ  ابػطم نحو الأماـ كقد نيقش الفم مفتوحان. يضطجع الأرنب
 القصتَ نحو الأسفل. وذيلك عنقو طويلان كمرفوعان. كيتدلى تقدما جسده. يبد بحيث يتُالأمامي

أيضان يظهر الأرنب البرمٌ في ابؼشهدين ابعانبيتُ بػتمتُ من متحف الأشمولياف. يعرض ابػتم الأكؿ )الرقم     
يتجو الأرنب نحو اليسار كقد نيقش  .99أبو ابؽوؿ أرنبان برياٌن برت جديلة يعلوىا ابعانبي هفي مشهد( 111

إذ تبدك عتُ كاحدة كبتَة ابغجم كقد  بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده
خلفي آخر أمامي كاحد ك  طرؼبدك دة طويلة كقد نيقش صيوانها، كما ينيقش إنساف العتُ بداخلها، كأذف كاح

 كيبدك الظهر منحتٍ الشكل كالعنقالفم. نيقش خط صغتَ في كسطو نشثل كاحد. يبرز ابػطم نحو الأماـ كقد 
الأرنب رافعان جسده عن . يقف اءبسثل الفر  العنقطويل كمرفوع كقد نيقشت عدة خطوط دقيقة على عرض 

ا بفا يعكس كاقعية معلى الأرض كقد نيقشت الأقداـ الكبتَة ابغجم في نهايته افابػلفي طرفاهرتكز الأرض إذ ي
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فيما يعرض  القصتَ نحو الأسفل. ويتدلى ذيلك  اف بشكل مائل على الأرض،طرفاه الأماميرتكز يكما مثيل،  الت
ابعانبي أرنب برم ذك رأس ملتف الى ابػلف فوؽ جديلة نيقش برتها أبو  همشهد( في 111الثاني )الرقم  ابػتم
يتجو الأرنب نحو اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من  .100ابؽوؿ

كاحد. نشلك  كآخر خلفيكاحد  كطرؼ أماميإذ تبدك عتُ كاحدة ضخمة على نحو غتَ كاقعي،  جسده
طويل  كعنقوتقيم شبو مس هابػطم الصغتَ نحو الأماـ. يبدك ظهر الأرنب زكجان من الأذنتُ الطويلتتُ، كيبرز 

برت جسده  تُابػلفي طرفيو. نرلس الأرنب إذ يثتٍ اءكمرفوع كقد نيقشت عدة خطوط دقيقة عليو بسثل الفر 
 بسثيل للذيل. لا يوجدك بشكل مائل على الأرض.  افالأمامي طرفاهرتكز يما يكيسند عجزه على الأرض ف

يظهر الأرنب البرمٌ أيضان ضمن ابؼشاىد ابؼؤلفة من بؾموعة صفوؼ برمل نقوشان بغيوانات بـتلفة كما كما      
( برمل نقوشان لمجموعة من ابغيوانات كلأجزاء حيوانية 69في مشهد طبعة ختم من موقع آلالاخ )الرقم 

أرانب  بطسة. من ضمنها كتتجو بصيعها نحو اليسار أفقية دكف خط أرضيةمنفصلة، منسقة تقريبان في صفوؼ 
نيقشت بصيعها بالشكل ابعانبي كقد اعتمد الفناف في نقشها على بسثيل الأجزاء ابؼنظورة فقط من  بريةٌ.

لم يبق منو سول النصف الأمامي  ،101في الصف العلوم في أقصى نشتُ الطبعة يظهر الأرنب الأكؿ أجسادىا.
عة. كىو على خلاؼ الأرانب الأخرل، يدير رأسو نحو نتيجة تضرر الطب تُابػلفي طرفيومن جسده كجزء من 

و البارز نحو الأماـ. خطمابػلف كتبدك عينو اليمتٌ الصغتَة ابغجم كأذنو اليمتٌ كقد نيقش صيوانها، كما يبدك 
الطرفتُ بفا يدؿ على أنو في كضعية الاضطجاع. إف بسثيل  هبرت جسد افكابػلفي افالأمامي طرفاهنثتٍ ي

رنب السابق يظهر الأرنب البرمٌ الثاني في الصف الثاني برت الأك منثتٍ نحو ابػلف غتَ كاقعي.  بشكل تُالأمامي
ظهر بارز بشكل ضئيل نحو الأماـ. يأذف طويلة نيقش صيوانها كخطم ابغجم ك صغتَة مباشرةن. كيضم رأسو عتُ 

ينثتٍ  ضطجاع حيثالا. كىو في كضعية اءبسثل الفر  نيقشت برزيزات صغتَة على جانبيو كقد كطويلان  نحيلان  عنقو
نتهياف بابؼخالب، كلا يوجد بسثيل يتقدما جسده كنذا ينثتٍ الأمامياف بحيث طرفاه ابػلفياف برت جسده، فيما ي

في الشكل كالوضعية إلا أنها بـتلفة في ابغجم  الثالث نقوشان لثلاثة أرانب متماثلةللذيل. فيما يضم الصف 
ب الذم في أقصى اليسار، كىو مشابو بسامان للأرنب في الصف الثاني )السابق كأكبرىا حجمان ىو الأرن

الوصف( باستثناء أنو نشلك عنقان أقصر. إف الأرنب الأكسط غتَ كاضح بسامان بسبب تضرر الطبعة لكن 
حجمان بالإمكاف تبياف أنو نشاثل الأرنبتُ السابقتُ. كيظهر الأرنب الأختَ في أقصى نشتُ الطبعة كىو الأصغر 
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بتُ الأرانب ابؼمثلة. كقد نيقش في كضعية بفاثلة بسامان لوضعية الأرانب الأخرل باستثناء عدـ كجود بسثيل للعتُ 
 التي ربدا فيقدت نتيجة تضرر الطبعة، كىو نشلك ذيلان قصتَان يلتف نحو الأعلى بشكل يقارب الشكل الواقعي لو.

جدكؿ في مشهد العمل الفتٍ كما في طبعة ختم من  ضمنل حق داخلالأرنب البرمٌ  بالإضافة إلى ظهور    
. يتجو الأرنب نحو اليمتُ كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش 102(128آلالاخ )الرقم 

الطوؿ كالتي نيقش  الضخمة كالشديدةكالأذف  الكبتَة الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد الأرنب إذ تبدك العتُ
كاحد. يبرز خطمو الصغتَ بشكل ضئيل، كيبدك عنقو الطويل  كاحد كخلفي أمامي طرؼبدك صيوانها، كما ي

 تُابػلفي طرفيو كضعية الاضطجاع إذ يثتٍرنب في يظهر الأ كالنحيل مرفوعان، في حتُ يبدك ظهره شبو مستقيم.
 . كييلاحظ غياب بسثيل الذيل.تقدما جسدهيالأماميتُ بحيث  طرفيوه ككذلك يثتٍ برت جسد

بالتالي يتكرر ظهور الأرنب البرمٌ في مشاىد الأعماؿ الفنية كعنصر كحيد مستقل عما حولو. كىو يظهر     
الأماميتُ بشكل  الطرفتُفي عدة كضعيات ىي كضعية الاضطجاع، ككضعية القفز، ككضعية ابعلوس مع إسناد 

قد نيقش بالشكل ابعانبي  تشتًؾ بصيع بسثيلات الأرنب البرمٌ بكونومائل على الأرض، ككضعية الوقوؼ. ك 
كتتميز بصيعها بالعتُ الواسعة كالرأس ابؼرفوع كالأذف الطويلة كىي صفات تدؿ على اليقظة، كما تتميز بابػطم 

في أسلوب النقش كفي التفاصيل الشكلية مثل توضع الأرنب ضمن ابؼشهد البارز. بينما بزتلف التمثيلات 
 نحو الداخل أك ابػارج، كابذاه الرأس نحو ماميتُ سواء كانا مثنيتُالأ الطرفتُبشكل أفقي أك عمودم، ككضعية 

تُ، كطوؿ كشكل كابذاه الذيل، كبسثيل تالأماـ أك ابػلف، كمدل بركز ابػطم، كبسثيل أذف كاحدة أك أذنتُ اثن
 بـالب الأقداـ، كبسثيل الفراء كغتَىا.

 أرنبان برياّن متقابلان في المشهد:  -4-4-2
إلى جانب ظهور الأرنب البرمٌ كحيدان في مشاىد الأختاـ الأسطوانية في ىذا العصر، يظهر أيضان زكج     

متقابل من الأرانب البريةٌ التي نيقشت دائمان في ابؼشاىد الثانوية على الأختاـ الأسطوانية. إذ قد يظهر زكج 
( يعرض في مشهده 111متحف الأشمولياف ) متقابل من الأرانب البريةٌ في كضعية الاضطجاع كما في ختم من

. نيقش الارنباف بالشكل 103ابعانبي زكج من الأرانب البريةٌ ابؼتقابلة برت جديلة نيقش فوقها زكج من الأسود
كنذا متماثلاف بسامان كمتقابلاف. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسديهما إذ تبدك عتُ ابعانبي 

خلفي كاحد. تبدك العتُ مفتوحة كالأذف شديدة آخر أمامي كاحد ك  طرؼبدك يط كما كاحدة كأذف كاحدة فق
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ل. الشكالطوؿ كقد نيقش صيوانها، كما يبدك ابػطم بارزان نحو الأماـ. نيقش العنق نحيلان كمرفوعان كالظهر منحتٍ 
كيتدلى جسديهما.  اتقدمث يبحي تُهما الأماميبرتهما كيثنياف طرفي تُهما ابػلفيييضطجع الأرنباف إذ يثنياف طرف

 تُ بعسديهما.صقملا افنحو الأسفل كيبدك  افالقصتَ  نذاذيلا
أك قد يكوف الزكج ابؼتقابل في كضعية ابعلوس على العجز على مثاؿ ختم من متحف ابؼيتًكبوليتاف في     

جديلة نيقش فوقها زكج ( يعرض في مشهده ابعانبي زكج من الأرانب البريةٌ ابؼتقابلة برت 111الرقم نيويورؾ )
كنذا متماثلاف بسامان كمتقابلاف. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء رنباف بالشكل ابعانبي . نيقش الأ104من الطيور

كطرؼ  أمامي كاحد طرؼبدك يابؼنظورة من جسديهما إذ تبدك عتُ كاحدة مفتوحة كأذف كاحدة طويلة، كما 
. اءيط بو عدة خطوط بسثل الفر ان كنزكمرفوع نحيلان  العنق قد نيقشابػطم بارزان نحو الأماـ ك  يظهركاحد.  خلفي

بشكل  تُهما الأمامييبرتهما في حتُ يسنداف طرف تُهما ابػلفيينباف على عجزنذا كنذا يثنياف طرفنرلس الأر 
 ذيلانذا القصتَاف نحو الأسفل. يتدلىك عامودم على الأرض. 

 موقع مشهد ختم منالأرنبتُ البريٌتُ ابؼتقابلتُ بـتلفة على مثاؿ  كل من  كمن ابؼمكن أف تكوف كضعية    
، يعرض في مشهده ابعانبي زكج متقابل من الأرانب البريةٌ برت جديلة نيقش فوقها زكج من  (111مارم )الرقم 

ابػلف  كائنات الغًرٍفتُ ابؼركبة. يتميز الأرنب الأيسر بأنو أصغر حجمان كلا نشلك ذيلان، كىو يدير رأسو إلى
 اهميعلى صدر  را نحو ابؼشهد الرئيسي. كقد نيقشف كما لو أنهما يوجهاف رأسيهما لينظابحيث يبدك الأرنب

كاعتمد الفناف على نقش الأجزاء  رنباف بالشكل ابعانبي،نيقش الأ. 105بركزات صغتَة كخطوط بسثل الفراء
كاحد.  كخلفي أمامي كاحد طرؼبدك يابؼنظورة من جسديهما إذ تبدك عتُ كاحدة كأذف كاحدة فقط، كما 

نيقشت العتُ مفتوحة ككبتَة ابغجم كالأذف شديدة الطوؿ كقد نيقش صيوانها، كيبدك ابػطم بارزان نحو الأماـ 
ماـ. الأكيظهر الفم في طرفو. نيقش عنق الأرنب الأيسر نحيلان كمرفوعان فيما نيقش عنق الأنشن بفدكدان نحو 

 نذيتُ اللالأمامي ا، إلا أنهما نستلفاف في كضعية الطرفتُبرتهم تُهما ابػلفييرفيضطجع الأرنباف إذ يثنياف ط
الأرنب في بشكل مفركد على الأرض  افدتنشب الأيسر بشكل غتَ كاقعي، بينما برت ابعسد في الأرن افنثنيي

 .الأنشن كما لو أنو نزاكؿ الاقتًاب من الأرنب الآخر، كيتدلى ذيلو نحو الأسفل
يظهر موضوع الأرنباف البرياٌف ابؼتقابلاف؛ دائمان في ابؼشاىد ابعانبية على الأختاـ الأسطوانية.  ختامان،    

تُ بشكل عمودم على الطرفتُ الأماميسناد نذا كضعية ابعلوس على العجز مع إ كيظهراف غالبان في كضعيتتُ
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تقدما ابعسد أك حتى أك بحيث يالطرفتُ الأماميتُ برت ابعسد الأرض، أك في كضعية الاضطجاع سواء مع ثتٍ 
كيكوف ابذاه رأسيهما إما بابذاه بعضهما البعض أك يدير أحدنذا رأسو مع مدنذا بشكل مفركد على الأرض. 

نحو ابػلف. يتميز الأرنباف في بصيع التمثيلات بالعتُ الكبتَة ابؼفتوحة كالأذف الطويلة كابػطم البارز. كبزتلف 
ابؼمثلة مثل كجود بسثيل للذيل كشكلو، بسثيل صيواف الأذف،  التفاصيل ابعسديةالتمثيلات في أسلوب التمثيل ك 

 . إف ىدؼ بسثيل ىذا ابؼوضوع غتَ كاضح كمن ابؼمكن أف يكوف بؾرد عنصر تزييتٍ.مدل بركز ابػطم كغتَىا

 مع حيوانات أخرى: البريّ  الأرنب -4-4-3
يتكرر ظهور الأرنب البرمٌ مع حيوانات أخرل ضمن مشاىد الأختاـ الأسطوانية، كىو يكوف إما مسابؼان     

 برياٌن يضطجع أسفل( يعرض أرنبان 111من تل الأنصارم )الرقم في كضعية الاضطجاع كما في مشهد ختم 
لا تستند . 106رمز ابغياة نخعجانبيو علامة ال كلا  أسدين منتصبتُ بدواجهة بعضهما بعضان، كقد نيقش على

كقد نيقش . يتجو الأرنب نحو اليمتُ فاف على ارتفاع يعلوهعلى الأرنب البرمٌ بل تتوق فاالأماميت لأسدينا اقائمت
 كطرؼبالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تبدك أذف كاحدة كعتُ كاحدة 

العتُ كبتَة ابغجم كالأذف شديدة الطوؿ كقد نيقش صيوانها، كما يبرز  تبدكخلفي كاحد. طرؼ كاحد ك  أمامي
ابػلفيتُ  طرفيو. يضطجع الأرنب إذ يثتٍ ان كالظهر منحتٍمرفوع ك طويلان  نيقش العنق .ابػطم الرفيع نحو الأماـ
 القصتَ نحو الأسفل. وكيتدلى ذيل. هتقدما جسديالأماميتُ بحيث  طرفيوبرت جسده كما يثتٍ 

( 84الرقم ختم من بؾموعة البيبليوثيك ناسيوناؿ )كقد يظهر الأرنب البرمٌ في كضعية القفز كما في مشهد     
 ،تكرار لنوع كاحد من ابغيوانات أك ابعدائل كالزخارؼعلى يعرض بؾموعة أعمدة مؤطرة نزتوم كلا منها 

ابغيوانات  تتجو. 107ثلاثة أرانب بريةٌ اكيضم أحد الأعمدة ثلاثة حيوانات بسثل كفق رأم الباحثة إيديث بوراد
إذ تبدك  ىاداجسأمن نحو اليسار كقد نيقشت بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة  الثلاثة

كؿ كالثاني كاللذاف نشثلاف ا. يتماثل ابغيواناف الأكالتي نيقش صيوانه طويلةالعتُ اليسرل الكبتَة كالأذف اليسرل ال
أمامي كاحد فقط في حتُ  بطرؼ في بصيع التفاصيل الشكلية باستثناء أف الأرنب الأكؿ يتمتع تُريٌ  بأرنبتُ

. كيتميزاف بابػطم النحيل البارز، كالعنق النحيل ابؼمدكد نحو الأماـ، كشكل الظهر بطرفتُ اثنتُيتمتع الثاني 
الثالث في شكل كحجم ابػطم الذم يضم ابؼنحتٍ، كالذيل القصتَ ابؼتدلي نحو الأسفل. في حتُ نستلف ابغيواف 

بقليل، كفمان مفتوحان. كما نستلف في شكل الأذف التي بسيل إلى الشكل الدائرم كىي أصغر حجمان  نهايتوأنفان في 
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كفي شكل العنق الأكثر ثخانة، كشكل الظهر الذم نشيل نحو الشكل ابؼستقيم. كنستلف أيضان في شكل ابؼؤخرة 
كفي شكل الذيل الطويل الذم يرتفع نحو الأعلى، بفا يدؿ على أنو لا نشثل أرنبان بريان كما تقتًح بورادا بل نشثل 

كوف كلبان أك ذئبان كبالتالي فقد كاف يطارد الأرنبتُ، أك من حيوانان رباعيان غتَ بؿدد النوع، من ابؼمكن أف ي
ابؼمكن أف يكوف جرذان نظران بغجمو ابؼتقارب مع حجم الأرنبتُ. كقد نيقشت ابغيوانات الثلاثة في كضعية القفز 

 الأربعة عن الأرض بشكل بفدكد كشبو مستقيم. أطرافهمإذ ترتفع 
ذئبان أك  كأ ان كلبكمع حيواف غتَ بؿدد النوع قد يكوف   تم الأنصارم،في خ مع الأسد يتًافق الأرنب البرمٌ     

 بزتلفالقفز. ككضعية  الاضطجاعكضعية  الأرنب في كضعيتتُ نذايظهر جرذان في ختم البيبليوثيك ناسيوناؿ. ك 
 .كأسلوب التمثيل في التفاصيل ابعسدية التمثيلات

 :البريةّ نباس الأر ؤو ر  -4-4-4
نب البرية منقوشة في مشاىد الأختاـ الأسطوانية حصران إما ضمن ابؼشاىد الثانوية كما في تظهر رؤكس الأرا    

صفتُ متًاكبتُ تفصل بينهما  انبيابع ىامشهد( التي تعرض في 56من موقع مارم )الرقم  ختممشهد طبعة 
يتجو الرأس نحو اليمتُ  .108رفع قائمتو اليمتٌ فوؽ رأس أرنب برميأبو ابؽوؿ  نيقش في الصف العلومجديلة. 

كقد عيرض بشكل عمودم ضمن ابؼشهد، كىو منقوش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء 
ابؼنظورة من الرأس إذ تظهر عتُ كاحدة كأذف كاحدة. تبدك العتُ كبتَة ابغجم كقد نيقش إنساف العتُ بداخلها، 

 ا. كيبدك ابػطم بارزان نحو الأماـ.كتبدك الأذف طويلة ككبتَة ابغجم كقد نيقش صيوانه
ة التي يتألف تصميمها من أعمدة برتوم سطوانيفي مشاىد الأختاـ الأ ةالبريٌ  انبتظهر رؤكس الأر أيضان قد     

وم كل منها ت( تعرض عدة أعمدة نز67على تكرار عناصر كرموز معينة، كما في طبعة ختم من آلالاخ )الرقم 
بتُ خطتُ عموديتُ،  معتُ من الكائنات كالتي من ضمنها: رؤكس أرانب برية رؤكس منفصلة تعود لنوععلى 

. بقيت ثلاثة رؤكس كاضحة الشكل 109تتجو بصيعها نحو اليسارك  .الأنشنالأرانب مع ابػط  حيث تتداخل آذاف
 تقريبان فيبينما فيقدت الرؤكس الأخرل نتيجة تضرر الطبعة. نيقشت الرؤكس بالشكل ابعانبي كىي متماثلة 

اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من رؤكس . الصغتَةتفاصيل ال باستثناء بعضالأحجاـ كالأشكاؿ 
الأرانب البريةٌ إذ تبدك العتُ اليسرل ذات ابغجم الكبتَ كالتي يظهر إنساف العتُ بداخلها في الرأس العلوم بينما 

تبدك الأذف اليسرل الطويلة كالتي يتفاكت طوبؽا من رأس ىو مفقود في بقية الرؤكس نتيجة تضرر الطبعة، كما 
لآخر. تتميز الرؤكس بابػطم البارز كالذم ىو قليل البركز في الرأس الأكسط، بينما ىو نحيل كشديد البركز في 

 الرأس الثالث.
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ما في ة إسطوانيفي مشاىد الأختاـ الأبشكل حصرم ظهرت قد  الأرانب البريةٌلاحظ أف رؤكس ختامان يي     
كقد نيقشت غالبان بالشكل ابعانبي كبوضعية عمودية . عموديةؼ فو ضمن صكعناصر متكررة أك  الثانوم ابؼشهد 

لف في كجود بسثيل ضمن ابؼشهد. كتتميز الرؤكس ابؼمثلة بالعتُ الكبتَة كالأذف الطويلة كابػطم البارز، كبزت
 صيواف الأذف، كفي شكل ابػطم كمدل بركزه.لإنساف العتُ ك 

 لخلاصة:ا
من الأعماؿ الفنية النقشية  / عملان 155في مشاىد /الأرنب البرمٌ من خلاؿ سبر كدراسة بسثيلات     

 كابعدارية في سورية في عصر البركنز الوسيط، تم التوصل إلى النقاط التالية:
 ان / ختم19/( أف 2الأسطوانية بشكل خاص، ك يبتُ ابعدكؿ رقم )يظهر الأرنب البرمٌ في مشاىد الأختاـ  -

عن بقية أجزاء  / رؤكس منفصلة6مثيلات بتُ // بسثيلان للأرنب برمٌ. كتتوزع ىذه الت34نزمل / ان أسطواني
/ أرنب برمٌ كامل. كيكوف الأرنب البرمٌ بفثلان إما بشكل إفرادم أك كزكج 28(، ك/67، 56ابعسد )أرقاـ 

 متقابل منقوش في ابؼشاىد الثانوية حصران.
(. 127الأرنب البرمٌ بالصورة ابعانبية، كقد يتوضع أحيانان بشكل عمودم ضمن حقل ابؼشهد )نيقش جسد  -

بسبب تضرر ابػتم(،  100كيتميز الأرنب البرمٌ بالعتُ الواسعة ابؼفتوحة كالتي تدؿ على اليقظة )باستثناء 
ل بركزه من بسثيل لآخر، كبالعنق الطويل كالظهر ابؼنحتٍ الشكل، كما يتميز بابػطم البارز كالذم نستلف مد

(. كيتميز أيضان بتمثيل الأذف إذ تظهر أذف كاحدة 122، 121، 118كالذم قد يكوف نزمل بسثيلان للفم )
، 127، 100، 67شديدة الطوؿ في معظم التمثيلات كقد نيقش غالبان صيوانها باستثناء حالات قليلة )

 (.119، 102الصيواف )(، كما قد يظهر زكج من الآذاف كغالبان دكف بسثيل 130
اف مثنياف غالبان بشكل يقارب شكلهما الواقعي، باستثناء بعض التمثيلات التي طرفا الأرنب ابػلفيظهر ي -
(. فيما بزتلف كضعية 127، 102نتهياف أحيانان بابؼخالب )ي(، كقد 100، 84كوناف فيها بفدكداف )ي
تقدماف ابعسد اف بحيث ي( أك مثني122، 69، 4سد )كوناف إما مثنياف برت ابعيين ذتُ اللطرفتُ الأماميال
( أك 119، 118رتكزاف على الأرض بشكل مائل )(، أك ي127-129، 121، 114، 102، 69، 4)

اف بشكل مفركد على الأرض ( أك بفدكد100، 84ف نحو الأماـ )( أك بفدكدا130بشكل عمودم )
 (127، 102، 69نتهياف أحيانان بابؼخالب أيضان )ي(، كقد 122)
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، 127، 122، 119، 102، 100، 69)الأرنب البرمٌ باستثناء  الذيل في معظم بسثيلات يظهر -
(، أك 130، 129، 122، 121، 118، 114، 84، 4قصتَ كيتدلى نحو الأسفل ) كىو غالبان (. 128

 (.2(، كقد يكوف على شكل كتلة دائرية ملتصقة بابعسد )69يلتف نحو الأعلى )
(، أك على 111بستد على طوؿ الظهر كالبطن ) خطوط عموديةبركزات ك إما على شكل  تم بسثيل الفراء -

على شكل برزيزات صغتَة على (، أك 111، 111، 111، 111شكل خطوط دقيقة بستد حوؿ العنق )
 (.111على شكل بركزات كخطوط في منطقة العنق كالصدر )( أك 69جانبي العنق )

مشاىد مواكب أك ك ، (4)التحضتَ للطقوس الدينية  ىي مشاىد دمشاىسبعة ظهر الأرنب البرمٌ في  -
في الرسوـ الثانوية كالتصاميم  كعنصر مستقل ضمن حقل ابؼشهد كيظهر  (، كما يظهر84صفوؼ ابغيوانات )

 حقوؿ.قسمة إلى ابؼداكؿ ضمن ابع كأ ؤلفة من عناصر بـتلفةكالصفوؼ ابؼعمدة الأضمن الفنية ابغيوانية، ك 
ربٌ أك ربةٌ بوصفو حيوانو الرمزم،  ييلاحظ غياب بسثيلو في مشاىد الصيد كما ييلاحظ عدـ ظهوره بالتًافق مع ك 

 كما أنو لايظهر بالتًافق مع البطل العارم أك الإنساف.
كضعية الاضطجاع مع الاختلاؼ في كضعية ك ،  بطس كضعيات ىي: كضعية الوقوؼظهر الأرنب البرمٌ في -

على الأرض إما  تُالأمامي الطرفتُكضعية ابعلوس على العجز مع إسناد ك كضعية القفز، ك ، تُيالأمام الطرفتُ
 ابػلفيتُ. الطرفتُكضعية الوقوؼ على ك بشكل عمودم أك مائل، 

لا يظهر الأرنب البرمٌ بالتًافق مع حيوانات عديدة بل اقتصر ظهوره متًافقان مع الأسد كحيواف آخر غتَ  -
 كلبان أك ذئبان أك جرذان.بؿدد النوع قد يكوف  

 الأرنب البرمٌ.مؤلفة من أجزاء من جسد  كائنات مركبةلم تظهر في مشاىد الأعماؿ الفنية السورية أيةٌ    -

 :القرد -4-5
تنتمي القركد إلى فئة ابغيوانات التي احتفظ بها الإنساف كقاـ بتًبيتها إلا أنها لم تكتسب أم صفات     

كما يظهر في  ،110الرافدية ختاـالأ مشاىد في الألف الثاني قبل ابؼيلاد بكثرة يظهر القرد في بداية تدجينية.
التي ظهر  السمات الفنية كالوضعياتسبر  البحث على سيعملك  السورية.مشاىد الأختاـ الأسطوانية  مشاىد

 .ةأسطوانيـ اختأ مشاىد عشرةفي  ودراسة بسثيل بها ىذا ابغيواف من خلاؿ
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 كتتم دراستها كفق ابؼشاىد كالأشكاؿ ابؼرافقة: القردفيما يلي ستيعرض نقوش      

 :وحيداً في المشهد القرد -4-5-1
في مشاىد الأعماؿ الفنية كخصوصان في بدعزؿ عن العناصر الأخرل المحيطة بو بدفرده  القردمن الشائع ظهور     

في حقل ابؼشهد أك في ابؼشهد الثانوم أك ضمن  مستقل يظهر إما كعنصرمشاىد الأختاـ الأسطوانية. كىو 
 مؤلفة من عناصر بـتلفة. كصفوؼ أعمدة

( يعرض 11مشهد ختم من متحف برككسل )الرقم يظهر القرد كعنصر منفرد ضمن حقل ابؼشهد كما في     
خصره، كقد نيقش في قردان نرلس القرفصاء، نيقش في الفراغ الكائن بتُ ربةٌ متضرعة كرجل يضع سلاحان على 

يتجو القرد نحو اليسار أم نحو الربةٌ ابؼتضرعة كقد نيقش . 111الأعلى بتُ رأسيهما قرص الشمس داخل ابؽلاؿ
كذراع بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تظهر عتُ كاحدة كأذف كاحدة 

الفناف بإبراز ملامح الوجو إذ تبدك العتُ مفتوحة كىي ذات في نهايتها. كما اىتم القدـ نيقشت  كرجل كاحدة
ابػطم ناتئ إلى الأماـ كقد نيقش بداخلو خط نشثل الفم. ك  ى.حجم كبتَ، كنيقشت الأذف بشكل بارز نحو الأعل

و بحيث تكوف ركبتيو يرجلبشكل عمودم على الأرض، كيثتٍ  قاهسايظهر القرد في كضعية القرفصاء إذ ترتكز 
مؤخرتو مسافة كبتَة عن مستول  ترتفعيظهر ظهره مشدكدان بشكل قريب من الشكل ابؼستقيم فيما ك و. أماـ بطن

 يتدلى ذيلو الطويل نحو الأسفل كىو ملتف في نهايتو.ك إلى فمو.  يو بشكل منثتٍ لتصلاذراعالأرض. كىو يرفع 
( يعرض قردان 11)الرقم  في متاحف الدكلة في برلتُ كما يظهر كعنصر منفرد في مشهد ختم أسطواني     

منقوشان بتُ الربةٌ عشتار كملك يضع قبعة تزينها حلية مصرية على شكل رأس حيٌة، كقد نيقش في الأعلى 
اعتمد الفناف . يتجو القرد نحو اليمتُ أم نحو ابؼلك كقد نيقش بالشكل ابعانبي. 112بينهما القرص ضمن ابؽلاؿ

ابؼنظورة من جسده إذ تظهر عتُ كاحدة كذراع كاحدة تنتهي بكف اليد الذم نزمل بركزان  على نقش الأجزاء
صغتَان نشثل الإبهاـ، كساؽ كاحدة تنتهي بالقدـ، كما اىتم الفناف بإبراز ملامح الوجو إذ تبدك العتُ مفتوحة 

ل شديد. يظهر القرد كذات حجم كبتَ جدان، كتظهر الأذناف بشكل بارز من جانب الرأس، كيبرز ابػطم بشك
 في كضعية القرفصاء إذ ترتكز ساقاه بشكل عمودم على الأرض كقد استندت على أطراؼ قدميو ابؼرفوعتتُ،

كيثتٍ رجليو بحيث تصبح ركبتاه أماـ بطنو. كيظهر ظهره مشدكدان بشكل قريب من الشكل ابؼستقيم فيما ترتفع 
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ه إلى أماـ فمو كما لو أنو اصل كفاعيو بشكل منثتٍ ليض. كىو يرفع ذر مؤخرتو مسافة كبتَة عن مستول الأر 
 يقدـ الاحتًاـ أك التحية. كيتدلى ذيلو الثختُ كالشديد الطوؿ بشكل منسدؿ نحو الأسفل.

كيلياـ موكر في متحف  ةمن بؾموعة السيدكيتكرر ظهور القرد كعنصر كحيد في حقل مشهد ختم     
ردان منقوشان بتُ ربةٌ متضرعة كحاكم، كقد نيقش فوقو بظكة يعلوىا ، يعرض ق(111ابؼيتًكبوليتاف للفن )الرقم 

اعتمد الفناف على . يتجو القرد نحو اليمتُ أم نحو ابغاكم، كقد نيقش بالشكل ابعانبي. 113قرص الشمس المجنح
نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تظهر عتُ كاحدة كساؽ كاحدة. تبدك العتُ مفتوحة كذات حجم كبتَ 

. نيقش القرد في كضعية كيبرز ابػطم بشكل ضئيل بحيث بالكاد ييلاحظ، بينما لا يوجد بسثيل للأذنتُجدان 
ساقاه بشكل عمودم على الأرض كيثتٍ رجليو بحيث تصبح ركبتاه أماـ بطنو كيبدك ظهره في  القرفصاء إذ ترتكز

ذيلو نحو الأسفل بحيث نشتد شكل شبو مستقيم، فيما تبدك مؤخرتو قريبة جدان من مستول الأرض. كيتدلى 
بدوازاة الأرض. كما أف كضعية ذراعيو بفيزة فهو يرفع ذراعو اليسرل بشكل منثتٍ كىي تنتهي بانتفاخ نشثل كف 
اليد، كتبدك كما لو أنها مستندة على ركبتو، فيما يضع يده اليمتٌ أماـ صدره. كبالإمكاف ملاحظة حزاـ ضيق 

 تتم تربيتو كالاعتناء بو. يلتف حوؿ خصره كالذم يدؿ على أنو
(، كالتي تعرض قردان منقوشان بتُ 11كيظهر أيضان ضمن حقل مشهد طبعة ختم ساميا من مارم )الرقم     
يتجو القرد نحو اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي كبشكل بزطيطي. اعتمد  .114من رجاؿ الثور متعارؾ زكج

ارجية ابؼكونة بعسده بطريقة ميبسطة إذ نشكن بسييز الرأس الفناف على تشكيل القرد من خلاؿ نقش ابػطوط ابػ
ذات ابػطم البارز كلا يوجد أم بسثيل بؼلامح الوجو أك الأذنتُ أك الذراعتُ أك الذيل كربدا يكوف ذلك نابذان عن 
تضرر الطبعة. نيقش القرد في كضعية القرفصاء إذ ترتكز ساقاه بشكل عمودم على الأرض كتنثتٍ رجليو بحيث 

فيما ترتفع مؤخرتو قليلان عن تصل ركبتاه إلى مستول البطن، كيظهر ظهره منحنيان بشكل يقارب الشكل الواقعي 
 .مستول الأرض

 أسطوانيمشهد ختم ، كما في على الأختاـ الأسطوانية ةىد الثانويافي ابؼشكعنصر كحيد   أيضان  القرديظهر     
فوؽ معزاة تقف على الذم يعرض في مشهده ابعانبي قردان منقوشان  (11الرقم لب )بح الوطتٍ تحفابؼمن 

. يتجو القرد نحو اليمتُ 115أيضان  يقف على قائمتيو ابػلفيتتُ كبتَ ابغجم  كإلى جانبهما أسد قائمتيها ابػلفيتتُ
هر بحيث يقابل الأسد كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تظ
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إلى  وخطم كيبرز. في نهايتها القدـنيقشت  كاحدةكرجل  كاحدة كذراعذات حجم كبتَ  مفتوحة عتُ كاحدة
يظهر ظهره ك  رتكز ساقاه بشكل مائل على الأرض،تكيثتٍ رجليو أمامو بحيث الأماـ. نرلس القرد على عجزه 

يرتفع ذيلو النحيل ك يو بشكل منثتٍ إلى أماـ فمو. ذراعمنحنيان قليلان بشكل قريب من الشكل الواقعي. كىو يرفع 
 .نحو الأعلىبشكل متعرج كالشديد الطوؿ 

( الذم 111دمشق )الرقم ب الوطتٍ تحفابؼكما يظهر القرد في ابؼشهد الثانوم ضمن مشهد ختم من     
يتجو القرد نحو اليسار . 116أبو ابؽوؿ كبرتوقرد نرلس القرفصاء ان، نيقش برتو بري ان أرنبيعرض في مشهده ابعانبي 

مفتوحة  كقد نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تظهر عتُ كاحدة
ابػطم بارزان إلى الأماـ كقد نيقش  يبدك. تنتهي بانتفاخ نشثل القدـ كاحدة كرجلكذراع كاحدة  ككبتَة ابغجم

تكز ساقاه بشكل عمودم على الأرض، كتنثتٍ ية القرفصاء إذ تر بداخلو خط نشثل الفم. يظهر القرد في كضع
كقد نيقشت  يظهر ظهره مشدكدان بشكل قريب من الشكل ابؼستقيمك  رجليو بحيث تصبح ركبتاه أماـ بطنو،

عن مستول الأرض. كىو نشد  رتفع مؤخرتوفيما تى  بركزات صغتَة على كامل ارتفاع الظهر بسثل شعر ابعسد،
 نحو الأعلى.بشكل مستقيم يرتفع ذيلو الطويل ك تٍ إلى الأماـ. يو بشكل منثذراع
( يعرض في 111)الرقم  قطناكيتكرر ظهور القرد في ابؼشهد ابعانبي ضمن مشهد ختم أسطواني من موقع     

كقد نيقش بالشكل يتجو القرد نحو اليسار  .117مقرفصمشهده ابعانبي رجلان قزمان يعزؼ على العود كفوقو قرد 
كبشكل بزطيطي. اعتمد الفناف على تشكيل القرد من خلاؿ نقش ابػطوط ابػارجية ابؼكونة بعسده  ابعانبي

بطريقة ميبسطة إذ نشكن بسييز الرأس ذات ابػطم البارز لكن لا يوجد أم بسثيل بؼلامح الوجو أك الأذنتُ أك 
، كقد  تاالذيل. نيقش القرد في كضعية القرفصاء فارتكزت ساقاه ابؼبسط الشكل بشكل عمودم على رأس القزـ

 كأكراكو كركبتيو مؤخرتو نيقشت كقد. يظهر ظهره منحنيان بشكل يقارب الشكل الواقعي تافه منثنيرجلانيقشت 
إف كجود القزـ ذكم الأرجل ابؼنحنية يؤكد ىوية  بشكل منثتٍ إلى الأماـ. ذراعيو. كىو نشد كاحدةعلى سوية 

ابؼوسيقى إلى الأعلى كالأسفل.  على أنغاـيرقص  ىو عبارة عن عازؼ عودصفو قردان، إذ ابغيواف ابؼنقوش فوقو بو 
كابؼكانة ذم الأرجل ابؼنحنية بوصفهما رموزان لوسائل التًؼ العازؼ القرد كالقزـ  استيخدـ كل منكربدا 

 .118العاليةالاجتماعية 
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أك أعمدة،  صفوؼ الأختاـ الأسطوانية التي يتألف تصميمها من شاىدأيضان القرد كعنصر كحيد في م يظهر    
يتجو القرد نحو اليمتُ كقد . (68)الرقم  قطناموقع  آخر من ختمفي مشهد كعنصر ضمن عمود إذ يظهر  

كبتَة ابغجم،   نيقش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تظهر عتُ كاحدة
الإبهاـ كالأصابع تنتهي بقدـ تتضمن كتلتتُ بسثلاف  كاحدةساؽ ك  تنتهي بانتفاخ نشثل كف اليد، كاحدة كذراع

بفا لا يساعده على التوازف في  قا القرد بشكل مائل على الأرضاالأخرل. يبرز ابػطم قليلان إلى الأماـ. ترتكز س
ظهره منحنيان قليلان بشكل قريب  يظهرك نرلس على عجزه.  كضعية القرفصاء، الأمر الذم يدؿ على أف القرد

 ل نحو الأعلى.يالطو ك يرتفع ذيلو النحيل ك يو بشكل منثتٍ إلى أماـ فمو. ذراعكىو يرفع . من الشكل الواقعي
كما يظهر القرد أيضان ضمن صفوؼ برتوم على عناصر بـتلفة كما في مشهد طبعة ختم من موقع آلالاخ      

، من ضمنها تتجو بصيعها نحو اليسارابغيوانات، كلأجزاء حيوانية منفصلة من نقوشان لمجموعة  برمل( 69)الرقم 
نيقش القرد بالشكل ابعانبي، كلم يهتم الفناف بإبراز ملامح كجهو حيث لايوجد بسثيل للعيوف أك  .119قرد جالس

يوجد بركز في خلفية الرأس نشثل  ، كماكابغواجب الناتئة الأماـ. نشكن بسييز ابػطم الشديد البركز نحو لأذنتُل
ه أماـ بطنو اركبتكيثتٍ رجليو أمامو بحيث تصبح القرد على عجزه  نرلس .قرد الرباحنشثل الشعر بفا يدؿ على أنو 

الشكل الواقعي، كىو نشد يظهر ظهره منحنيان بشكل قريب من ك قاه بشكل مائل على الأرض. اكترتكز س
  توجدنحو الأعلى. بشكل شبو مستقيم رتفع ذيلو النحيل كالشديد الطوؿ يك بشكل منثتٍ إلى الأماـ.  ذراعيو

 نابذتاف على الأغلب عن تضرر الطبعة.القرد  عنقكتلتاف صغتَتاف خلف 
ختامان، يتكرر ظهور القرد في مشاىد الأعماؿ الفنية كعنصر كحيد مستقل عما حولو إما في حقل ابؼشهد     

شخصيتتُ إحدانذا ربةٌ كالأخرل ملك أك حاكم أك متعبد، كنستلف ابذاىو حيث يظهر منقوشان في الفراغ بتُ 
سواء نحو الربةٌ أك نحو الشخصية الأخرل، أك بتُ زكج من رجاؿ الثور. كما يتكرر ظهوره في ابؼشاىد الثانوية 

(. 132( أك مع قزـ يعزؼ على العود )102، 86على الأختاـ الأسطوانية إما بالتًافق مع حيوانات أخرل )
قش القرد في كضعيتتُ كقد ني  .من عناصر بـتلفةمؤلفة كصفوؼ كعنصر كحيد ضمن أعمدة  القرد أيضان يظهر ك 

تشتًؾ بصيع بسثيلات حيواف القرد بكونو قد نيقش  نذا: ابعلوس في كضعية القرفصاء كابعلوس على العجز.
التمثيل كفي التفاصيل الشكلية مثل كضعية في أسلوب بالشكل ابعانبي كبكونو يثتٍ ذراعيو كرجليو، بينما بزتلف 

الذراعتُ، مدل بركز ابػطم، بسثيل ملامح الوجو، بسثيل الأذنتُ، طوؿ الذيل كابذاىو، كبسثيل القدمتُ، كبسثيل 
 الشعر على الظهر كغتَىا.
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 القرد مع حيوانات أخرى: -4-5-2
دمشق )الرقم ب الوطتٍ تحفابؼأخرل في بسثيل كحيد على ختم من حيوانات  بالتًافق مع القرديظهر     

أسد جالس ك قرد نرلس القرفصاء، ك الأيدم كيتبعهما طائر،  اف يستَاف كنذا مرفوعامتعبديعرض  ،(111
اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة يتجو القرد نحو اليسار كقد نيقش بالشكل ابعانبي.  .120بؾنح غًرٍفتُك 

إذ تظهر عتُ كاحدة كذراع كاحدة تنتهي بانتفاخ نشثل كف اليد، كساؽ كاحدة تنتهي بقدـ تتضمن  من جسده 
 كتلتتُ بسثلاف الإبهاـ كالأصابع الأخرل. تبدك العتُ مفتوحة كذات حجم صغتَ بينما لا يوجد بسثيل للأذنتُ،

بسثل شعر ابعسد. يظهر القرد في يبرز ابػطم بشدة إلى الأماـ. نيقشت بعض البركزات الدقيقة على ظهر القرد ك 
 ،ه أماـ بطنواركبت يو بحيث تصبحرجللأرض، كيثتٍ قاه بشكل عمودم على ااكضعية القرفصاء إذ ترتكز س

مؤخرتو مسافة ضئيلة عن مستول  يلان بشكل قريب من الشكل الواقعي، فيما ترتفعظهره منحنيان قل كيبدك
فض رأسو قليلان لينظر إلى كفٌي يديو. كيظهر ذيلو الشديد الأماـ بشكل من إلى ذراعيو نشدٌ الأرض. كىو  ثتٍ كنسي

يبدك القرد في ىذا التمثيل غتَ مرتبط بالأشكاؿ ابؼرافقة لو ضمن  الطوؿ مرتفعان بشكل مستقيم نحو الأعلى.
 ابؼشهد.

 الخلاصة:
من الأعماؿ الفنية النقشية كابعدارية  / عملان 155من خلاؿ سبر كدراسة بسثيلات حيواف القرد في مشاىد /    

 ، تم التوصل إلى النقاط التالية:في سورية في عصر البركنز الوسيط
نزمل  ان أسطواني ان / ختم14( أف /2يظهر القرد فقط في مشاىد الأختاـ الأسطوانية كيبتُ ابعدكؿ رقم ) -
 (.69)ابػتم داف( كما تم بسييز قرد الرباح )السع / بسثيلان بغيواف القرد. كنشثل أغلبها القرد الصغت14َ/
، 48نيقش غالبان جسد القرد بالصورة ابعانبية، كقد نيقش في بعض التمثيلات بالشكل التخطيطي ابؼختزؿ ) -

132.) 
(. كلم يتم بسثيل الأذنتُ في معظم 132، 48تم بسثيل ملامح الوجو في معظم التمثيلات باستثناء ابػتمتُ ) -

(. كنستلف مدل 66اف )ت( كآخر تظهر فيو أذناف اثن91تثناء بسثيل كحيد تظهر فيو أذف كاحدة )التمثيلات باس
، 102، 91، 86، 66، 48بركز ابػطم من بسثيل لآخر إذ قد يكوف بارزان بشكل كاضح إلى الأماـ )

(. كتم نقش الفم في بعض 132، 69(، كما قد يكوف شديد البركز )131، 68(، أك بشكل ضئيل )117
فض القرد رأسو 102، 91التمثيلات على شكل خط في كسط ابػطم ) في بسثيل يلان لينظر إلى كفٌيو قل(. كنسي

 (.111) كحيد
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في أغلب التمثيلات باستثناء تساكيهما بشكل تقريبي في بسثيلتُ  بقليل يوعاذر رجٍلا القرد أطوؿ من تظهر  -
 في غالبية أنواع الذراعتُلكن تكوف  تُطويلذراعيو كرجليو رغم أنو في الواقع يكوف كل من (، 117، 68)

 افتظهر  ( كنذا11معظم التمثيلات باستثناء )في  ذراعتُكقد تم بسثيل ال .الرجٍلتُ أطوؿ بقليل من القركد
، 11، 11إلى أماـ فم القرد ككأنو يقدـ التحية أك الاحتًاـ ) لتصلا ا إما مرفوعتتُغالبان، كقد نيقشت تتُمنثني
(، أك إحدانذا مرفوعة بشكل منثتٍ بينما 111، 111، 111، 11إلى الأماـ ) تتُ( أك بفدكد11، 11

، 68بكف اليد الذم تم بسثيلو على شكل انتفاخ ) (. كقد تنتهي الذراع111أماـ الصدر )كضعت الأخرل 
ت تُ في بصيع التمثيلالكتم بسثيل الرجٍ  (.66( كما تم بسثيل الابهاـ إلى جانب كف اليد في بسثيل كحيد )131

ا في م)مشط القدـ( في نهايته تُأماـ ابعسد بحيث تكوف الركبتاف أماـ البطن، كتم بسثيل القدم تافدائمان مثني كنذا
(، أك 111، 111، 11، 11، 11إما بفاسة كمستوية مع خط الأرض ) القدـ تكوف .بعض التمثيلات

تتُ بسثلاف الإبهاـ كبقية الأصابع القدـ كتل(. كقد تضم 11مرفوعة بحيث يرتكز القرد على أطراؼ قدميو )
(68 ،117.) 
( أك 132، 117، 86، 69، 68، 48تم بسثيل ظهر القرد إما بشكل منحتٍ قريب من الشكل الواقعي ) -

(. كتم أحيانان بسثيل شعر ابعسد عبر نقش بركزات صغتَة على 131، 102، 91، 66بشكل شبو مستقيم )
 (.117، 102طوؿ الظهر )

، 11القرد باستثناء التمثيلات التي نيقش فيها بالشكل التخطيطي ابؼختزؿ ) في معظم بسثيلاتالذيل  يظهر -
( أك 111، 111، 11، 11الطوؿ كيتجو إما نحو الأعلى بشكل شبو مستقيم ) شديد (. كىو غالبان 111

 (.11ايتو )(، كقد نشلك التفافان صغتَان في نه111، 11، 11(، أك قد يتدلى نحو الأسفل )11بشكل متعرج )
كعنصر مستقل ضمن حقل يظهر  ك ، في بطسة مشاىد ىي مشهد التقدنً أك الامتثاؿ أماـ الربٌ ظهر القرد ي -

 .فةؤلفة من عناصر بـتلكالصفوؼ ابؼعمدة الأضمن في الرسوـ الثانوية كالتصاميم الفنية ابغيوانية، ك ك ابؼشهد 
، كما لا يظهر بالتًافق مع البطل حيوانو الرمزم عدـ ظهوره بالتًافق مع ربٌ أك ربةٌ بوصفولكن ييلاحظ 

 .العارم
( 132، 131، 102، 91، 66، 48ا: ابعلوس في كضعية القرفصاء )نذفقط  تُفي كضعيت القردظهر  -

 (.86، 69، 68ابعلوس على العجز ) ككضعية
بتُ الربةٌ ابؼتضرعة يظهر القرد بالتًافق مع الأرباب كالبشر في مشهد كاحد حيث يكوف منقوشان في ابغقل  -
(، كيكوناف 131، 91( أك حاكمان )66( كشخص آخر قد يكوف ملكان )66( أك الربةٌ عشتار )131، 91)

 (.132كاقفتُ بشكل متقابل. كما يظهر القرد بالتًافق مع القزـ العازؼ )
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افق مع زكج من رجاؿ (، كما يظهر بالتً 117يظهر القرد بالتًافق مع حيوانات الأسد، كالطائر، كالغًرٍفتُ ) -
 (.48الثور )

 القرد.مؤلفة من أجزاء من جسد  كائنات مركبةلم تظهر في مشاىد الأعماؿ الفنية السورية أم    -
 :الزواحف -4-6

السلاحف ىي أقدـ الزكاحف كمنها كإف  التماسيح.ك السلاحف ك الزكاحف السحالي كالثعابتُ  تضم    
إلا أنها نادران ما تظهر في مشاىد الأعماؿ الفنية في عصر البركنز  ،121السلاحف الأرضية كالسلاحف ابؼائية

 الوسيط. فيما تم بسثيل ابغيٌات في بضعة أعماؿ فنية، كالتمساح في بسثيل كحيد سيتم عرضها على التوالي:

 الحيّات: -4-6-1
كابعدارية بالتًافق مع أشكاؿ عصر البركنز الوسيط ضمن مشاىد الأعماؿ الفنية النقشية في  ابغيٌاتظهر ت    

ابغيواني في ثلاثة أختاـ ل البحث على سبرىا من خلاؿ دراسة بسثيل ىذا العنصر بشرية كحيوانية بـتلفة. سيعم
 ستيعرض نقوش ابغيٌات كتتم دراستها كفق ابؼشاىد كالأشكاؿ ابؼرافقة:ة. فيما يلي أسطواني

 الحيّة مع ربّ الطقس: -4-6-1-1
يظهر ربٌ الطقس في ىذا العصر متًافقان مع ابغيٌة، على غرار مشهد ختم من بؾموعة بيتَبونت لايبرارم     

ة بحيٌ  يسرلال هيدب كنشسك ه اليمتٌ،جبلتُ كىو يلوح بالصوبعاف بيد فوؽ كاقفان ربٌ الطقس ( يعرض 44)الرقم 
تتوضع ابغيٌة بشكل عمودم تقريبان ضمن . 122جاثي تقف فوقو ربةٌ عارية تفتح ثوبهالوتس كبعاـ ثور زىرة ك 

حقل ابؼشهد، كيتجو رأسها نحو اليسار كقد نيقشت بالشكل ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة 
من جسد ابغيٌة إذ تبدك عتُ كاحدة فقط. ترفع ابغيٌة رأسها لتنظر نحو الربٌ، كيضم رأسها العتُ الواسعة كالفم 

يتدلى جسمها الطويل  كيثبتها بحيث لا تستطيع برريك رأسها، فيماقبضتو على عنق ابغيٌة  ابؼفتوح. نزكم الربٌ 
ابؼفركد ذك الشكل الانسيابي منتهيان بالذيل ابؼلتف بتُ قدمي الربٌ. كيتميز جسدىا بكونو متساكم العرض 

 كيضيق لينتهي بالذيل الرفيع.

 هد صراع الحيوانات:الحيّة في مش -4-6-1-2
هد صراع ابغيوانات في بسثيل كحيد ضمن مشهد ختم من متحف ابؼيتًكبوليتاف )الرقم تظهر ابغيٌة في مش    

، خلف دكس أفعى الكوبرا ذات الرأس ابؼرفوع في استعداد للدغة تأبو ابؽوؿ المجنحأنثى يعرض (، الذم 105
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  http://corsair.themorgan.org/cgibin/Pwebrecon.cgi?BBID=84588 

http://corsair.themorgan.org/cgibin/Pwebrecon.cgi?BBID=84588


185 
 

ي من جسد ابغيٌة بشكل . يتوضع النصف الأمام123كقد نيقش غزاؿ فوقهما وحيواف يتقدم يهاجمأسد 
عمودم ضمن ابؼشهد فيما ييكمل النصف الثاني بشكل أفقي. كىي تتجو نحو اليسار كقد نيقشت بالشكل 
ابعانبي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد ابغيٌة إذ تبدك عتُ كاحدة فقط. ترفع ابغيٌة النصف 

لعنق ذا الشكل كابغجم العريض كالذم نشيز نوع أفعى الأمامي من جسمها نحو الأعلى كىو يضم الرأس كا
الكوبرا. كيضم الرأس بدكره العتُ الواسعة كالفم ابؼغلق. فيما نيقش باقي جسمها بشكل انسيابي كمتناقص في 
العرض لينتهي بالذيل الرفيع. ترفع الكوبرا رأسها في استعداد للهجوـ إلا أف أبو ابؽوؿ يدكس بقدمو الأمامية 

 ها ليثبتها كنشنعها من التقدـ، فيما يرتفع ذيلها عن الأرض.على جسم

 زوج متقابل من الحيّات: -4-6-1-3
( كىو 145يظهر زكج متقابل من ابغيٌات في بسثيل كحيد ضمن مشهد ختم من متحف الأشمولياف )الرقم     

بشكل متقابل، كنشسك   كاحدةعلى ركبة يركعاف كنذا الرأس يرتدياف تنانتَ قصتَة كضيقة.  حاسرم يعرض رجلتُ
شابكاف جسديهما. فكيهما كت فتحافيٌتاف كتتصارعاف كنذا تتقابل ابغتبحيث  ةمنتصب ةطويل يٌةكل منهما بح
تتوضع ابغيٌتاف بشكل عمودم ضمن حقل ابؼشهد، كقد نيقشتا  .124رةحى سى  كأنهماالرجلاف   كبذلك يبدك

قش الأجزاء ابؼنظورة من جسديهما إذ تبدك عتُ كاحدة بالشكل ابعانبي كبشكل متقابل. اعتمد الفناف على ن
ابغيٌتاف بحيث تنظر كل منهما نحو الأخرل كيضم رأس كل منهما عينان كاسعة كفمان كبتَان  اتقابل كجهقط. يف

مفتوحان على مصراعيو، يتألف من فكتُ رفيعتُ كطويلتُ. يبدك عنق كل منهما منحتٍ الشكل. نزكم كل من 
. نيقش جسم كل من ابغيتتُ ة التي نشسكها مثبتان إياىا بحيث تتقابل ابغيٌتافعلى جسم ابغيٌ الرجيلتُ قبضتو 

طويلان كانسيابيان كمتساكم العرض كينتهي بطرؼ رفيع نشثل الذيل الذم ينتهي بشكل عمودم على أرضية 
ما تعصيراف ابؼشهد. كيلتف جسما ابغيَّتاف حوؿ بعضهما البعض بحيث يتشابكاف في مكانتُ كما لو أنه

 جسدم بعضهما.

 التماسيح: -4-6-2
إف التمساح الذم ساد في ابؼشرؽ العربي القدنً ىو بسساح النيل الذم لا يزاؿ يشغل معظم حوض نهر     

في ىذا العصر سول في لا يظهر . كيغيب التمساح عن مشاىد الأعماؿ الفنية السورية، حيث النيل حتى الآف
تعرض كائنان مركبان يضم جزءان من جسد التمساح مع أجزاء بشرية ىو  قطعة عاج من موقع إبٍلا بسثيل كحيد على

 برأس بسساح. نسافالإ
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 الإنسان برأس تمساح: -4-6-2-1
في يظهر  كىو ، كىو ذك أصل مصرم.يان مدبؾان مع رأس بسساحإنسانبرأس بسساح جسدان  نسافنشلك الإ    

. كإف ىذه القطعة 125ظهور نادر جدان  كىو (،29قم الر ) إبٍلاتطعيم من العاج من موقع  بسثيل كحيد في قطعة
 في ابؼشرؽ العربي القدنً خارج مصر في عصر البركنز الوسيط. بؽذا الكائن موجود أكؿ مثاؿالعاجية ىي 

 بعذعاكىي البعض ضيمت إلى بعضها صغتَة  عاجية من بطس قطعجسد الإنساف برأس بسساح ن يتكو تم     
برأس بسساح نحو  نساف. يتجو الإ126للأسف تافمفقود اف، إلا أف القدمفاكالساق تنورةالك  الأنشن كالساعد

ه بالشكل ابعانبي فيما نيقش جذعو بالصورة الأمامية. اعتمد الفناف على يسار، كقد نيقش رأسو كذراعو كساقاال
نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تبدك عتُ كاحدة فقط. يضم الرأس الذم يعود لتمساح العتُ الواسعة كالتي 

طرؼ  كابػطم الطويل كقد نيقشت عدة بركزات ككتل صغتَة بستد من ابعبهة حتىالعتُ بداخلها،  إنسافنيقش 
يظهر منو  ،غطاء رأس مصرم. يعلو الرأس ان مغلقان مابػطم براكي الشكل الواقعي لرأس التمساح الذم يضم ف

الطوؿ كىو مزين بعقد عريض نزتوم على إف العنق متوسط  في النقش ابعزء ابػلفي كابعزء الأمامي الأيسر.
كاملة فيما لا يوجد بسثيل كاضح للذراع نيقشت ذراع الكائن اليمتٌ   خطوط متوازية طولية نيقشت في داخلو.

يستدؿ عليها من طوؿ الإبهاـ الذم نيقش  تنتهي بقبضة يد مضمومةاليسرل، كىي مفركدة بشكل مثتٍ قليلان ك 
، صرابػحوؿ  عريض يلتف حزاـأطوؿ من بقية الأصابع. يرتدم الإنساف برأس بسساح تنورة قصتَة يشدىا 

من ابػصر حتى طرؼ التنورة، كالآخر يلتف حوؿ الطرؼ السفلي للتنورة  كيزينها شريطاف: الأكؿ جانبي نشتد
تتجو ساقي الكائن نحو اليسار كتبدك الركبتاف  .كقد نيقشت عدة خطوط صغتَة ضمن الشرائط التزينية

 كاضحتتُ. كتتباعد الساقاف عن بعضها إلى حد كبتَ بفا يدؿ على كضعية الستَ.
 .خلاصة الزواحف -4-6-3

من الأعماؿ الفنية النقشية كابعدارية  / عملان 155في مشاىد /الزكاحف من خلاؿ سبر كدراسة بسثيلات     
 في سورية في عصر البركنز الوسيط، تم التوصل إلى النقاط التالية:

ات  ابغيٌة في مشاىد الأختاـ الأسطوانية فقط، إذ برمل مشاىد ثلاثة أختاـ أسطوانية بسثيلان لأربع حيٌ تظهر  -
(. كبرمل ىذه ابؼشاىد بسثيلان لعدة أنواع من ابغيٌات، أمكن من ضمنها بسييز 2كما يوضح ابعدكؿ رقم )

 (.105الكوبرا التي تتميز بعنق عريض )
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كلم يظهر أم نقش لأجزاء منفصلة من جسم ابغيٌة. كىي تظهر إما  نيقش غالبان جسد ابغيٌة بالصورة ابعانبية. -
(. كتتوضع ابغيٌة إما بشكل عمودم 145الأعماؿ الفنية أك ضمن زكج متقابل )بشكل إفرادم في مشاىد 
( أك يكوف قسمان من جسمها عمودم كالآخر أفقي ضمن ابؼشهد 145، 44بالكامل ضمن ابؼشهد )

(105.) 
، 44(، كما تم بسثيل الفم الذم يكوف مغلقان )145، 105، 44تم بسثيل عتُ ابغيٌة في بصيع التمثيلات ) -

 (.145( أك مفتوحان على مصراعيو )105
أك تتمتع بعنق (، 44عريض كيضيق عند الذيل )( أك 145تم نقش جسم ابغيٌة بشكل متساكم العرض ) -

 (. 145، 105ك مفركدان )أ( 44(. كيكوف الذيل ملتفان )105عرض )جسم متناقص العريض ك 
تتصارع مع حيواف آخر أك مع حيٌة أخرل. هد صراع ابغيوانات، سواء مشهد كاحد ىو مشفي  يٌةتظهر ابغ -

كييلاحظ غياب بسثيلها في مشاىد صفوؼ كمواكب ابغيوانات، ككعنصر مستقل ضمن حقل ابؼشهد كفي 
 .ابؼشاىد ابعانبية كضمن الأعمدة كالصفوؼ، كتغيب أيضان عن الظهور في التصاميم الفنية ابغيوانية

من ابعسم بشكل عمودم ككضعية الوقوؼ مع رفع مقدمة كضعيتتُ نذا كضعية الإمساؾ في تظهر ابغيٌة  -
 ابعسم.

 ابوصفهمعتُ  لم تظهر بالتًافق مع ربٌ  (، إلا أنها44تظهر ابغيٌة بالتًافق مع ربٌ الطقس كالربةٌ العارية ) - 
 كما أنها لا تتًافق مع البطل العارم.  حيوانو الرمزم

 (.145تظهر ابغيٌة بالتًافق مع البشر بوصفهم سحرة ) -
 تظهر ابغيٌة بالتًافق مع الغزاؿ كالأسد، كمع أبو ابؽوؿ ابؼؤنث من الكائنات ابؼركبة. -
ابغيٌة. كيظهر كائن لم تظهر في مشاىد الأعماؿ الفنية السورية أم كائنات مركبة مؤلفة من أجزاء من جسد  -

 مركب مؤلف من جسد إنساف كرأس بسساح ىو الإنساف برأس بسساح.
 :العقارب -4-7

ستمر اكقد العصور.  في أغلب بشكل كبتَ في مشاىد الأعماؿ الفنية النقشية في سوريةالعقارب تظهر     
 السابعةالسوية  كلاسيما في مشاىد أختاـ سطوانية،الأ الأختاـفي عصر البركنز الوسيط ضمن مشاىد  ىاظهور 

 ثلاثة عشر ختم أسطوانيسيعمل البحث على دراسة بسثيل ىذا العنصر ابغيواني في . 127في موقع آلالاخ
 ستيعرض على التوالي:
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 :العقرب في مشهد مواكب وصفوف الحيوانات -4-7-1
العقارب عناصر متماثلة من ن ممؤلفة تعرض صفوفان عدة أختاـ أسطوانية ضمن مشاىد  يظهر العقرب    

، كقد صفتُ أفقيتُ من العقارب( 149على مثاؿ طبعتي ختمتُ من موقع آلالاخ. تعرض الطبعة الأكلى )الرقم 
ذيل أحد العقارب كجزء كبتَ من عقرب  فيو بقيك يسار نحو الالصف العلوم يتجو  فيقد جزء كبتَ من ابؼشهد.

مقدمة عقرب آخر. كيفصل ذيل عقرب تليو فيو الصف السفلي نحو اليمتُ كقد بقي بينما يتجو  .خلفو آخر
تتوضع العقارب بشكل أفقي ضمن ابؼشهد،  .128غتَ بؿددة النوع أشكاؿ صف مكوف من بتُ الصفتُ

نيقش العقرباف بابؼسقط الأفقي كيتشابو العقرباف العلوم الثاني كالسفلي الثاني في كثتَ من السمات ابعسدية. 
. إف رأسيهما غتَ اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسديهماأم بالنظر إليهما من الأعلى، كقد 

كاضحىتُ، كنذا نشلكاف بركزين حادين في مقدمة رأسيهما نشثلاف القركف الكيلابية كىي كاضحة أكثر في العقرب 
ادة السفلي. كيبرز من جانبي رأسيهما اللامستتُ القدميتتُ الضخمتتُ ابؼنتهيتتُ بكماشتتُ ذات أطراؼ ح

عريضا  تُهما الأكسطيكالتي بقيت منها اللامسة اليمتٌ فقط في العقرب العلوم. إف بطتٍ العقربتُ أك جسم
بسثل العيقل، كلم يبق سول ثلاثة أرجل على ابعانب  الشكل، كيتكوناف من عدة قطع متًاصة متناكبة الأحجاـ

الطبعة. بقي جزءآف صغتَاف من ذيل  الأيسر من العقرب السفلي بينما فقدت الأرجل الباقية بسبب تضرر
العقرب العلوم يدلاف على أف الذيل كاف ملتفان إلى الأعلى على ابعانب الأنشن من جسم العقرب كىو ينتهي 
بطرؼ حاد نشثل الإبرة السامة. كييستدؿ من الذيلتُ اللذين يعوداف إلى العقربتُ الآخرين ابؼفقودىين أف ذيوؿ 

صغتَة مستديرة الشكل نيقشت على شكل انحناءات في ابػطوط  موعة قطعبصيع العقارب تكونت من بؾ
 ابؼشكلة للذيل بسثل العيقل.

جديلة كقد نيقش أسفلها صف من العقارب بقي منها ثلاثة. ( 150فيما تعرض الطبعة الثانية )الرقم     
 منو الإبرة تكقد بقي)نيقش على يسار ابعسد(  أحدنذا ذيلو إلى الأعلى بعضهما بعضان كيرفععقرباف يقابلاف 

بقي خلفو جزء صغتَ من مقدمة ك  نشن إلى الأسفل كقد فيقد جزء منو.الأ الثاني العقربفيما يتجو ذيل ، فقط
عقرب رابع خلف العقرب الأيسر بحيث يكوف مقابلان للعقرب  على الأرجح كاف يوجد .129العقرب الثالث

متقابلتُ في ابؼركز يلي كل منهما عقرب أك أكثر في كل الأرجح عقربتُ الثالث، أم يضم التصميم على 
توضع ف مقدمة العقرب الثالث بساثلهما. تف تقريبان بالشكل، كما أجانب. إف العقربتُ ابؼتقابلتُ متماثلا
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ن العقارب بشكل أفقي ضمن ابؼشهد كقد نيقشت بابؼسقط الأفقي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة م
بسثل أجزاء الفم كالقركف  توجد ثلاثة بركزات في مقدمتهماالشكل ك  االعقربتُ ابؼتقابلتُ دائري يأجسادىا. إف رأس

الكيلابية، كما أنها موجودة في العقرب الثالث. يبرز من جانبي رؤكس العقارب الثلاثة اللامستتُ القدميتتُ 
ا بسثل الكماشتتُ. نيقشت بعض ابػطوط العرضية الضخمتتُ كقد نيقشت بعض ابػطوط الدقيقة في نهايتيهم

ابؼتوازية )خطتُ أك ثلاثة( في مقدمة رأسي كل من العقربتُ. إف ابعسم الأكسط للعقربتُ عريضا الشكل كقد 
اصطفت ثلاثة أزكاج من الأرجل على جانبيهما. يتكوف ذيلا العقربتُ من بؾموعة قطع صغتَة مستديرة الشكل 

الذيلتُ يلتفاف على  شكلة للذيل بسثل العيقل. كإف كلاات صغتَة في ابػطوط ابؼنيقشت على شكل انحناء
 ابعانب الأيسر من ابعسم.

ختامان ييلاحظ ظهور العقرب ضمن صفوؼ كمواكب مؤلفة من العقارب بشكل خاص. كقد نيقشت     
يؤكد  الوقوؼ أـ ابؼستَ. ثلة في كضعيةإنو من الصعب معرفة سواء كانت العقارب بفك العقارب بابؼسقط الأفقي. 

 القدمية ابؼنتهية بابؼلاقط أك الكماشات. كنستلف التمثيلاف في التمثيلاف على إبراز القركف الكيلابية كاللامسات
 مثل أسلوب بسثيل ابعسم الأكسط كالذيل كغتَىا. التفاصيل الشكلية

 :العقرب وحيداً في المشهد -4-7-2
إنو من الشائع ظهور العقرب بدفرده كعنصر مستقل في مشاىد الأعماؿ الفنية في عصر البركنز الوسيط.     

كما كيكوف ظهوره إما كعنصر مستقل ضمن حقل ابؼشهد أك ضمن ابؼشهد الثانوم على الأختاـ الأسطوانية  
 .أعمدة قد يظهر ضمن

يظهر العقرب كعنصر مستقل عما حولو ضمن حقل ابؼشهد في مشاىد عدة أختاـ أسطوانية. كنستلف     
موضعو ضمن ابؼشهد من ختم لآخر، فقد يظهر منقوشان إلى جانب رجل بحيث يتساكل حجميهما تقريبان كما 

رجل بقي منها (، حيث تعرض في جزء صغتَ مت111في مشهد طبعة ختم أسطواني من موقع آلالاخ )الرقم 
إف ابعزء السفلي من جسم العقرب بدا  .130ضخم شراريب كحواؼ ملتفة كإلى جانبو عقرب اتيرتدم عباءة ذ

فيو الذيل مفقود بسبب تضرر الطبعة كإف حجم العقرب يساكم تقريبان حجم الرجل. يتوضع العقرب بشكل 
كاعتمد الفناف على نقش الأجزاء  نيقش بابؼسقط الأفقي،عمودم ضمن ابؼشهد كىو يتجو نحو الأعلى كقد 

القركف  كىي بسثل ،ابؼنظورة من جسده. تبرز من رأس العقرب قطعة صغتَة نيقشت عدة خطوط دقيقة أعلاىا
ا بكماشة كبتَة ابغجم مف كالتي تنتهي كل منهاف الضخمتاف القدميتالكيلابية كأجزاء الفم. تليها اللامستا
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كقد نيقش على شكل  ،اللامسة. إف ابعسم الأكسط للعقرب عريضنيقشت على شكل خطوط دقيقة في نهاية 
قصى أعدة قطع متتالية متزايدة في ابغجم بدءان من ابؼنطقة التي تلي الرأس بسثل العيقل، كتصل ىذه الأجزاء إلى 

 أزكاج من الأرجل النحيلة. ةحجم بؽا في ابؼنتصف. تصطف على جانبي البطن ثلاث
ابؼتحف من  أسطوانيان في حقل ابؼشهد أماـ ربةٌ كخلف متعبد كما في مشهد ختم كقد يظهر العقرب منقوش    

يعرض ربةٌ عارية ترتدم تاج حاتور، تيقدـ متعبدان يسبقها إلى ربٌ أعلى  حيث (111)الرقم  الوطتٍ بدمشق
. يتوضع العقرب بشكل عمودم ضمن ابؼشهد كىو 131منها مقامان، كقد نيقش بينهما عقرب كفوقو كف يد

تجو نحو الأعلى كقد نيقش بابؼسقط الأفقي، كاعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده. يبدك رأس ي
اف برز من جانبي الرأس اللامستن نشثلاف القركف الكيلابية، كما تالعقرب صغتَان كىو نشلك بركزين صغتَي

. إف ابعسم الأكسط للعقرب ينحادى  ف بكماشتتُ كاضحتتُ لكل منهما طرفتُاف كابؼنتهيتاف الضخمتالقدميتا
نحيل كمتطاكؿ الشكل كقد اصطفت على جانبيو ثلاثة أزكاج من الأرجل الرفيعة. يلتف الذيل القصتَ نسبيان نحو 

 الأعلى على ابعانب الأيسر من ابعسم كىو ينتهي بطرؼ مستدؽ نشثل الإبرة.
من متحف في حقل ابؼشهد خلف ربةٌ كأماـ متعبد كما في مشهد ختم أسطواني  أك يظهر العقرب منقوشان     

تها كتقتًب منو ربة عارية ترفع عباءعلى عرشو  ان جالس ان يعرض إبؽ(، كالذم 146ابؼيتًكبوليتاف في نيويورؾ )الرقم 
بةٌ التي بسثل خلف الر  نيقش في ابغقلكقد  رتدم تنورة قصتَة،يليها متعبد ي لتكشف عن عورتها إلى الأعلى

يتوضع العقرب بشكل عمودم ضمن ابؼشهد كىو يتجو  .132في مظهرىا العارم كأماـ ابؼتعبد عقربعشتار 
نحو الأعلى كقد نيقش بابؼسقط الأفقي، كاعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده. يبرز من رأس 

لقدميتاف الضخمتاف كاللتاف تنتهياف بكماشتتُ اللامستاف ا ليهاز صغتَ نشثل القركف الكيلابية، كتالعقرب برك 
كاضحتتُ لكل منهما طرفتُ حادين. إف ابعسم الأكسط للعقرب عريض الشكل كقد اصطفت على جانبيو 
أربعة أزكاج صغتَة جدان من الأرجل كالتي تبدك مضمومة إلى ابعسد. يلتف الذيل إلى الأعلى على ابعانب الأنشن 

 موعة من القًطىع بسثل العيقل كينتهي بطرؼ حاد نشثل الإبرة.كىو يتكوف من بؾ من ابعسم،
كما يظهر العقرب منقوشان في حقل ابؼشهد فوؽ عربة نررىا زكج من ابػيوؿ كما في مشهد ختم من متحف      

 عجلتتُ اتذوؽ عربة ( حيث يعرض عقربان منقوشان في حقل ابؼشهد ف11غولبينكياف في جامعة دكرىاـ )الرقم 
 يتقدماف كنذا جاثياف نحو اليسار كأماـ نسر  يقودىا رجل كنررىا حصاناف. كقد نيقش العقرب خلف رجلتُ
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. نيقش العقرب بابؼسقط الأفقي كىو يتوضع بشكل مائل ضمن حقل ابؼشهد بحيث يتجو نحو زاكية 133كبتَ
الرأس مستديران كنشلك بركزين  ابؼشهد العليا اليسرل. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده. يبدك

ف ابؼنتهيتاف اف الضخمتاف القدميتابرز من جانبيو اللامستتصغتَين في مقدمتو نشثلاف القركف الكيلابية، كما 
بكماشتتُ. إف ابعسم الأكسط للعقرب متطاكؿ الشكل كقد اصطفت على جانبيو ثلاثة أزكاج من الأرجل. 

كىو ينتهي بنهاية مستدقة بسثل  على على ابعانب الأنشن من ابعسميلتف الذيل ابؼكوف من عدة عيقل إلى الأ
 الإبرة.

ة. كيكوف منقوشان إما سطوانيأيضان يظهر العقرب كعنصر منفرد مستقل ضمن ابؼشاىد ابعانبية في الأختاـ الأ    
مشهده يعرض في الذم ( 145في أسفل ابؼشهد ابعانبي على غرار مشهد ختم من متحف الأشمولياف )الرقم 

يتوضع العقرب بشكل عمودم ضمن ابؼشهد كىو يتجو نحو الأسفل  .134ابعانبي عقرب نيقش فوقو طائر جارح
جسده. يبدك رأس العقرب صغتَان كقد نيقش بابؼسقط الأفقي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من 

رفيعة غتَ كاضحة. إف ابعسم الأكسط ف بنهاية اف ابؼنتهيتاف الضخمتاف القدميتاز من جانبيو اللامستكتبر 
للعقرب نحيل كمتطاكؿ الشكل كقد اصطفت على جانبيو أربعة أزكاج من الأرجل الرفيعة. نشتد الذيل الطويل 

ككىو يتميز بشكلو ابؼفركد كالذم تنحتٍ نهايتو قليلان نحو اليسار فيما تتجو الإبرة التي نيقشت على  ،نحو الأعلى
 ى.طرؼ حاد نحو الأعل شكل

( 111متحف ابؼيتًكبوليتاف )الرقم  العقرب منقوشان في أسفل ابؼشهد ابعانبي في مشهد ختم من أيضان  يظهر    
. يتوضع العقرب بشكل عمودم ضمن ابؼشهد 135مشهده ابعانبي عقربان منقوشان برت طائرفي  يعرضبحيث 

الأجزاء ابؼنظورة من جسده. يبدك  كىو يتجو نحو الأعلى كقد نيقش بابؼسقط الأفقي. اعتمد الفناف على نقش
برز من جانبي الرأس س نشثلاف القركف الكيلابية. كما ترأس العقرب صغتَان كىو نشلك بركزين صغتَين في أعلى الرأ

ف بكماشتتُ أطرافهما دقيقة كحادة. إف ابعسم الأكسط للعقرب نحيل اف ابؼنتهيتاف الضخمتاف القدميتااللامست
فت على جانبيو أربعة أزكاج من الأرجل الشديدة النحولة. يلتف الذيل نحو الأعلى كمتطاكؿ الشكل كقد اصط

كىو يتألف من عدة أجزاء مستديرة صغتَة ابغجم بسثل العيقل لكن بسثيل الإبرة  ،على ابعانب الأنشن من ابعسم
 غتَ كاضح.
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ا جديلة كما في مشهد طبعة ف في ابؼشهد ابعانبي بحيث تفصل بينهمكما أنو من ابؼمكن أف يينقش عقربا     
تعرض في مشهدىا ابعانبي جديلة أفقية مؤطرة بخطتُ كقد نيقش فوقها  ،(152ختم من موقع آلالاخ )الرقم 

كبرتها عقرباف يتجهاف نحو اليسار. كإف ذيل العقرب العلوم مفقود فيما يتجو ذيل العقرب السفلي نحو 
، كما أف اللامسة القدمية اليمتٌ للعقرب العلوم مفقودة أيضان بسبب تضرر الطبعة. يتماثل 136الأسفل

يتوضع العقرباف بشكل العقرباف في ابغجم كالشكل إلا أنو من غتَ ابؼؤكد سواء كانا يتماثلاف في ابذاه الذيل. 
ابؼنظورة من جسديهما. إف  أفقي ضمن ابؼشهد كقد نيقشا بابؼسقط الأفقي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء

برز من جانبيو اء الفم كالقركف الكيلابية. كما ترأس العقرب مستدير كنشلك ثلاثة بركزات في مقدمتو بسثل أجز 
ابؼنتهيتاف بكماشتتُ تنتهي كل منهما بطرفتُ حادين. إف ابعسم الأكسط  فاف القدميتاف الضخمتااللامست

بسثل العيقل كلا يوجد بسثيل للأرجل أك ربدا فيقدت نتيجة تضرر  للعقرب عريض كيتكوف من عدة قطع متًاصة
الطبعة. يلتف ذيل العقرب السفلي على ابعانب الأيسر من ابعسم، كىو يتألف من عدة عيقل صغتَة مستديرة 

 الشكل نيقشت على شكل انحناءات في ابػطتُ ابؼشكلتُ للذيل ابؼنتهي بإبرة حادة تتجو نحو الأسفل.
ة إلى ظهور العقرب ضمن حقوؿ مقسمة بواسطة جداكؿ عمودية الشكل على غرار مشهد طبعة بالإضاف    

 ( بحيث تعريض بؾموعة من ابعداكؿ العمودية التي يضم أحدىا في أعلاه111ختم أخرل من آلالاخ )الرقم 
لاؿ التصميم . لانشكن الاستدلاؿ من خ137بينما فيقدت بقية العناصر ابؼنقوشة فيو بسبب تضرر الطبعة ان عقرب

ىوية الأشكاؿ الأخرل التي تضمنها ابغقل. يتوضع العقرب بشكل أك من خلاؿ حجم العقرب ابؼنقوش على 
عمودم ضمن ابؼشهد كىو يتجو نحو الأسفل كقد نيقش بابؼسقط الأفقي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء 

لابياف في مقدمتو. إف اللامستتُ لكي ابؼنظورة من جسده. إف رأس العقرب مستدير الشكل كيبرز القرناف ا
جزء صغتَ من بداية اللامسة القدمية اليسرل. يبدك ابعسم الأكسط  -فقط-لكن بقي  ،فدتا مفقو القدميتتُ

كتصطف على جانبيو ثلاثة أزكاج من الأرجل القصتَة. يلتف الذيل نحو ابعانب الأيسر من  ان،للعقرب عريض
من بؾموعة من العيقل ابؼستديرة الشكل كالتي نيقشت على شكل  ابعسم كيستمر بشكل مستقيم، كىو يتألف

 انحناءات في ابػطوط ابؼشكلة للذيل، كينتهي بإبرة صغتَة تتجو نحو الأعلى.
بالتالي يتكرر ظهور العقرب في مشاىد الأعماؿ الفنية كعنصر كحيد مستقل عما حولو. كىو يظهر إما في     

ن الصعب برديد أم من الوضعيتتُ ىي الوضعية ابؼقصودة في التمثيل. كضعية الوقوؼ أك ابؼستَ إلا أنو م
القركف الكيلابية كاللامسات تشتًؾ بصيع بسثيلات العقرب بكونو قد نيقش بابؼسقط الأفقي كتتميز بصيعها بإبراز 
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النقش كفي التفاصيل الشكلية مثل توضع  أسلوبفي بينما بزتلف التمثيلات القدمية ابؼنتهية بالكماشات. 
اليمتُ أك اليسار،  نحو الأعلى أك الأسفل،سواء كابذاىو  سواء بشكل أفقي أك عمودم،العقرب ضمن ابؼشهد 

 كشكل كعدد أزكاج الأرجل ابؼمثلة، كشكل الذيل كغتَىا. جسمو الأكسطكشكل 
 :من العقارب متقابل زوج -4-7-3

(، كىو 123يظهر زكج متقابل من العقارب في بسثيل كحيد ضمن مشهد ختم من شاغار بازار )الرقم     
البعض يتجهاف نحو بعضهما بحيث  ،يعرض عقرباف كبتَاف نيقشا على جانبي نسر يفرد جناحيو في أعلى ابؼشهد

نيقشا بابؼسقط الأفقي كبشكل يتوضع العقرباف بشكل أفقي ضمن ابؼشهد كقد . في ابؼقدمة هماتتشابك ملاقطك 
. إف العقربتُ متماثلاف في الشكل كابغجم، كقد اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من متقابل

جسديهما. إف رأس العقرب غتَ كاضح كيوجد بركز حاد الشكل في مقدمتو نشثل على الأرجح أجزاء الفم 
القدميتاف الضخمتاف اللتاف تنتهياف بكماشتتُ بسلك كل كالقركف الكيلابية. كما تبرز من جانبيو اللامستاف 

منهما طرفتُ حادين. إف ابعسم الأكسط للعقرب نحيل كمتطاكؿ كقد اصطفت على جانبيو ثلاثة أزكاج من 
الأرجل. يلتف ذيلا العقربتُ نحو الأعلى بحيث يلتف ذيل أحدنذا على ابعانب الأنشن من جسمو كذيل الآخر 

من جسمو، كىو مكوف من خط كاحد منحتٍ ينتهي بنهاية حادة بسثل الإبرة السامة كالتي على ابعانب الأيسر 
 تتجو بدكرىا نحو الأعلى.

 :المشهد ثلاثة عقارب متوازية فين أو عقربا -4-7-4
ف يظهر عقرباف أك ثلاثة متوازيتُ في مشاىد الأختاـ الأسطوانية، كما في مشهد ختم أسطواني ابؼمكن أ من    

ثلاثة أقداـ في كل  افلك العقرب(، حيث يعرض عقربتُ كشكل بشرم جالس. نش111ع إبٍلا )الرقم من موق
العقربتُ على كامل ارتفاع ابػتم بحيث يتساكل حجم   انشتد جسم .138إلى اليسار افا منحنينذذيلاك جانب، 

يتوضعاف بشكل عمودم ابعالس. يتماثل العقرباف في ابغجم كالشكل كنذا كل منهما تقريبان مع حجم الرجل 
ضمن ابؼشهد كيتجهاف نحو الأعلى كقد نيقشا بابؼسقط الأفقي. اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من 

، كتليها اللامستاف القدميتاف ف نشثلاف القركف الكيلابيةن رأس العقرب بركزاف صغتَاجسديهما. يبرز م
بعسم الأكسط لكل منهما متطاكؿ الشكل كيتألف من الضخمتاف اللتاف تنتهياف بكماشتتُ كاضحتتُ. إف ا

أزكاج من  ةعدة عيقل نيقشت على شكل خطوط متوازية متناقصة في ابغجم، كقد اصطفت على جانبيو ثلاث
كيتكوف بدكره من  الأرجل النحيلة. يلتف الذيل الشديد الطوؿ نحو الأعلى على ابعانب الأيسر من ابعسم

 رة رفيعة كحادة.بؾموعة من العيقل كينتهي بإب
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( تعرض في ابعزء 155أيضان تظهر ثلاثة عقارب متوازية في مشهد طبعة ختم من موقع آلالاخ )الرقم     
نحو ذيوبؽا ضمن ابؼشهد بحيث تتجو وضع بشكل عامودم تتثلاثة عقارب العلوم من مشهدىا ابعانبي 

الذيل كجزء من  فيقد. بابؼسقط الأفقيالعقارب الثلاثة في الشكل كابغجم، كقد نيقشت تتماثل  .139الأعلى
عريض الشكل كقد اصطفت  ابعسم الأكسطاللامستتُ القدميتتُ بسبب تضرر الطبعة. يبدك الرأس مستديران ك 

ف كالتي بقيت منهما اللامسة اف القدميتابرز من جانبي الرأس اللامستتزكاج من الأرجل على جانبيو. أأربعة 
اليسرل( في العقربتُ الأكسط كالأيسر كىي تنتهي بالكماشة ذات الطرفتُ  القدمية اليمتٌ )التي في ابعهة

 ابغادين.
بالتالي يتكرر ظهور العقارب ابؼتوازية في مشاىد الأعماؿ الفنية، كىي تظهر إما في ابؼشهد الرئيسي أك في     

شكل كالابذاه. كلا نشكن برديد ابؼشهد الثانوم، كتضم عقربتُ أك ثلاثة. تتماثل العقارب ابؼتوازية في الوضعية كال
ف بكوف العقارب قد نيقشت بابؼسقط اف السابقشتًؾ التمثيلاسواء كانت تظهر في كضعية الوقوؼ أك ابؼستَ. ي

 النقش كفي التفاصيل الشكلية ابؼمثلة. أسلوبفي الأفقي، كىي بزتلف 

 الخلاصة:
من الأعماؿ الفنية النقشية كابعدارية في  / عملان 155في مشاىد /العقارب من خلاؿ سبر كدراسة بسثيلات     

 سورية في عصر البركنز الوسيط، تم التوصل إلى النقاط التالية:
إذ يوضح  مشاىد الأختاـ الأسطوانية فقط، كبشكل خاص في مشاىد أختاـ موقع آلالاخيظهر العقرب في  -

 نزمل بسثيلان لأربعة كعشرين عقربان. ان سطوانيأ ان / ختم34( أف /2ابعدكؿ رقم )
. كىو يظهر إما ونيقش غالبان جسد العقرب بابؼسقط الأفقي. كلم يظهر أم نقش لأجزاء منفصلة من جسم -

(، كما قد 154(، أك زكج متوازم )123بشكل إفرادم في مشاىد الأعماؿ الفنية أك ضمن زكج متقابل )
(. كيتوضع العقرب بشكل أفقي أك عمودم ضمن 155ية )تظهر بؾموعة مؤلفة من ثلاثة عقارب متواز 

 ابؼشهد.
ن تم بسثيلهما إما يلابيتُ في معظم التمثيلات كاللذلم يتم بسثيل عيوف العقرب كتم التًكيز على بسثيل القرنتُ الكي  -

(، أك على شكل قطعة كاحدة بارزة 154، 153، 149، 139، 121، 96على شكل قطعتتُ بارزتتُ )
(، أك على شكل بركز 151على شكل قطعة صغتَة بارزة نيقشت خطوط دقيقة في طرفها العلوم )( أك 146)

(. كما قد يتم نقش ثلاثة بركزات بسثل أجزاء الفم بالإضافة إلى 145(، كقد تكوف غتَ بفثلة )123حاد )
 (.152، 150القرنتُ الكيلابيتُ )
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طرفتُ حادين  كمذ تُبكماشت تتُتهيمن افتكون كقد ،في معظم التمثيلات فاتالقدمي فاتاللامس تقشني  -
على شكل  تافل الكماشثى ( أك قد بسي 155، 154، 152، 149، 146، 139، 123، 121، 96)

 (.145بنهاية رفيعة ) اف(، أك قد تنتهي اللامست151، 150) تُخطوط دقيقة منقوشة في نهاية اللامست
، 96( أك نحيل كمتطاكؿ )155، 153-149، 146تم بسثيل ابعسم الأكسط للعقرب إما بشكل عريض ) -

(. كقد نيقش في بعض التمثيلات على شكل عدة قطع منفصلة متًاصة 154، 145، 139، 123، 121
 (. 154، 152، 151، 149كمتناكبة الأحجاـ بسثل العيقل التي يتكوف منها )

عظم التمثيلات كىي تظهر مصطفة على جانبي البطن كقد تكوف مؤلفة من ثلاثة أزكاج تم نقش الأرجل في م -
، 146، 145، 139( أك من أربعة أزكاج )154، 153، 151-149، 123، 121، 96من الأرجل )

155.) 
تم نقش الذيل في معظم التمثيلات كقد يكوف ذات شكل ملتف إلى أحد جانبي ابعسم في دلالة إلى التفافو  -

(، أك قد تكوف بدايتو مستقيمة ثم 154، 152، 149، 146، 139، 123، 121، 96نحو الأعلى )
(. كقد 153(، أك قد نشلك بداية منحنية ثم يكمل بشكل مستقيم )145يلتف إلى أحد جانبي ابعسم )
عدة قطع كركية الشكل بسثل أك على شكل  (153، 152، 150، 149)يكوف منقوشان بخطوط منحنية 

، 145، 123، 121، 96(. كىو ينتهي بإبرة مستدقة حادة الزاكية )154، 146، 139، 96العيقل )
لإبرة ( كما قد يكوف ابذاه ا139(، قد تكوف غتَ كاضحة في بعض التمثيلات )154، 152، 149، 146

 (.153، 152، 145، 123التفاؼ الذيل ) لابذاهمعاكس 
يظهر كعنصر مستقل ضمن حقل ك صفوؼ كمواكب ابغيوانات،  ىي مشاىد مشاىدأربعة يظهر العقرب في  -

ابؼشهد كفي ابؼشاىد ابعانبية كضمن ابعداكؿ العمودية. لكن ييلاحظ غياب بسثيلو في مشاىد التقدمة، كفي 
 .اىد صراع ابغيوانات، كما يغيب عن الظهور في التصاميم الفنية ابغيوانيةمشاىد الصيد، كفي مش

 من الصعب الاستدلاؿ على كضعية العقرب بدقة سواء كاف في كضعية الوقوؼ أـ الستَ. -
يظهر العقرب بالتًافق مع الأرباب كالبشر في مشهدين يكوف فيهما منقوشان في ابغقل بتُ الربةٌ العارية  -

، 121( كشخص آخر ىو رجل متعبد )146( أك الربةٌ عشتار في مظهرىا العارم )121لتاج حاتور )ابؼرتدية 
 (. إلا أنو لم يظهر بالتًافق مع ربٌ معتُ بوصفو حيوانو الرمزم كما أنو لا يتًافق مع البطل العارم.146

فوؽ عربة بذرىا أحصنة  لا يظهر العقرب بالتًافق مع حيوانات عديدة بل اقتصر ظهوره منقوشان في ابغقل -
(96.) 
لم تظهر في مشاىد الأعماؿ الفنية السورية في ىذا العصر أم كائنات مركبة مؤلفة من أجزاء من جسم  -

 العقرب.
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 الحشرات: -4-8
زاؿ كلا الذم كاف بعرادكمن ضمن أنواعو ا .140ىي إحدل طوائف شعبة مفصليات الأرجل ابغشراتإف     

 ظهركت في مشاىد الأعماؿ الفنية. ابسثيلهمن النادر بفا جعل بالأضرار تسببان من أكثر ابغشرات البرية يعتبر 
يعرض  كىو (114من موقع الأنصارم )الرقم  أسطوانيفي ىذا العصر في بسثيل كحيد ضمن مشهد ختم  ابعرادة

بشكل عمودم ضمن حقل ابؼشهد،  ابؼتماثلتاف فا. تتوضع ابعرادت141جرادتتُ كبتَتتُ تقفاف حوؿ شجرة نخيل
كقد اعتمد الفناف على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسديهما إذ . كقد نيقشتا بالشكل ابعانبي كبشكل متقابل

شكل مستقيم، لكن لم يهتم  اك تظهر رجل خلفية كاحدة. بسلك ابعرادة رأسان صغتَان يبرز منو قرنا استشعار ذ
جد بسثيل للعتُ كالفم. إف جسد ابعرادة نحيل كىو مستقيم الشكل مع الفناف بإبراز ملامح الوجو إذ لا يو 

يصل طرفو إلى  الذم ابؼستدؽ تضخم صغتَ في كسطو نزاكي الشكل الطبيعي الواقعي للجرادة، كينتهي بالذيل
رجل ابعرادة ابػلفية الطويلة أتمثيل. نيقشت ال كىي غتَ كاضحةالأرض. تضم ابعرادة أجنحتها إلى جسمها 

بحيث يظهر ابؼفصل الأكؿ خلف  ؛تتكوف من ثلاثة أجزاء كمفصلتُ. كيظهر ابعزئتُ الأكؿ كالثاني منثنيتُكىي 
الظهر، كيستمر ابعزء الثاني بشكل مستقيم ليعود كيتجو نحو الأسفل مشكلان ابعزء الثالث من الرجل كالذم 

لوسطى. إف كضعية رجل الأمامية كايوازم جذع الشجرة كيبتعد مقداران ضئيلان عنو، فيما لا يوجد بسثيل للأ
كإف كجود مسافة تفصلهما عن  ،دؿ على أنهما تقفاف على جذع الشجرة ابؼنقوشة بينهماجسدم ابعرادتتُ ت

 مثلة كالتي يبلغ طوبؽا بشكل تقديرم بقدر ىذه ابؼسافة.ابؼغتَ تكوف للتعبتَ عن الأرجل الأخرل ابعذع قد 
 مدجنة في مشاهد الأعمال الفنية:خلاصة تمثيل الحيوانات غير ال -4-9

من الأعماؿ الفنية  عملان  /155/في مشاىد من خلاؿ سبر كدراسة بسثيلات ابغيوانات غتَ ابؼدجنة     
 التوصل إلى النقاط التالية: النقشية كابعدارية في سورية في عصر البركنز الوسيط، تم

/ نوع حيواني غتَ مدجن في مشاىد الأعماؿ الفنية ىي: الأسد، الظبائيات )الغزاؿ( كالأيليات 15ميثل / -
)الأيل( كالوعل كابؼاعز البرمٌ كالأرنب البرمٌ كالقرد كالزكاحف التي من ضمنها ابغيٌة كأجزاء من جسد التمساح، 

كل على قوالب مارم الطينية إلا أنها صغتَة ابغجم بسثيل بنات آإلى كالعقرب، كمن ابغشرات ابعرادة. بالإضافة 
بالتفصيل في متن البحث، كأيضان ميثًل كل من حيواف  لذا لم تتم دراستها أك تفاصيل كلا برمل أم ملامح

بؾمل عدد ابغيوانات غتَ ابؼدجنة ابؼمثلة في كبلغ  السنور كالقنفذ كابعربوع كالضفدع في عمل فتٍ كاحد فقط.
/ رأس حيواف غتَ مدجن بفثل بشكل منفصل عن 15/ حيواف، بدا في ذلك /281الفنية /مشاىد الأعماؿ 
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141
 .188، ص 1: الصورة رقم 1983سليماف، انطواف   
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من بؾموع عدد ابغيوانات  (. كيشكل حيواف الأسد النسبة الأكبر2بقية أجزاء ابعسم كما يوضح ابعدكؿ رقم )
بنسبة  %/ ثم كل من الأرنب البرمٌ كالغزاؿ14%/، يليو ابن آكل بنسبة /35غتَ ابؼدجنة كالتي بلغت /

%/ 2%/، ثم ابغيٌة بنسبة /5%/، كيليو كل من القرد كالأيل كالوعل بنسبة /9%/، كمن ثم العقرب /12/
%/، فيما تبلغ نسبة بسثيل كل من ابؼاعز البرمٌ كالسنور كالضفدع كابعربوع كالقنفذ أقل من 1كابعرادة بنسبة /

 .(244 ص) /4/%/ كما يوضح ابؼخطط البياني رقم 1/
برمل بسثيلان لكل نوع حيواني غتَ مدجن كما تفاكتت أعداد بسثيل كل  أعداد الأعماؿ الفنية التيتفاكتت  -

، ان فني / عملان 53(، إذ يظهر الأسد في /2كما يوضح ابعدكؿ رقم )حيواف في مشاىد ىذه الأعماؿ الفنية  
، كالأيل في / عملان 14في / ، ككل من القرد كالعقرب/ عملان 18، كالغزاؿ في // عملان 19كالأرنب البرمٌ في /

/ أعماؿ، فيما يظهر كل من 3/ أعماؿ، كابغيٌة في /6/ أعماؿ، كابن آكل في /7/ أعماؿ، كالوعل في /9/
ابؼاعز البرمٌ كالسنور كالضفدع كالقنفذ كابعربوع كابعرادة في عمل فتٍ كاحد. بينما يبلغ عدد بسثيلات حيواف 

/ ككل من الأيل كالوعل 24/، كالعقرب /33/، كالغزاؿ /34البرمٌ /كالأرنب  /،39/، كابن آكل /98الأسد /
/. 1ابؼاعز البرمٌ كالسنور كالضفدع كالقنفذ كابعربوع / /، ككل من2/، كابعرادة /4/، كابغيٌة /14كالقرد /

يواف كبالتالي تم التًكيز على أنواع معينة ظهرت بتواتر أكبر بكثتَ من أنواع أخرل. كييلاحظ أف الأسد ىو ابغ
بفارؽ كبتَ الأرنب البرمٌ كالغزاؿ، كمن  غتَ ابؼدجن الأكثر بسثيلان في مشاىد الأعماؿ الفنية في ىذا العصر، يليو

د الأعماؿ الفنية التي برمل اعدأد بسثيلات القرد كالأيل كالوعل رغم اختلاؼ اعدأثم العقرب، في حتُ تتقارب 
لفنية نزمل بسثيلات عديدة متكررة لابن آكل الأمر الذم نرعل بسثيلاتهم. كييلاحظ أف عدد قليل من الأعماؿ ا

نسبة بسثيلو مرتفعة. كتعتبر ابغيٌة ىي الأقل بسثيلان بتُ ابغيوانات غتَ ابؼدجنة، فيما يعتبر كل من ابؼاعز البرمٌ 
 .وع من ابغيوانات النادرة التمثيلكالسنور كالضفدع كالقنفذ كابعرب كابغشرات

أىم الأنواع ابغيوانية غتَ  الأنواع ابغيوانية غتَ ابؼدجنة ابؼمثلة في مشاىد الأعماؿ الفنية معمن خلاؿ مقارنة  -
لم يتم ييلاحظ أنو ، ان حيواني ان / نوع25آنذاؾ في سورية كالتي بلغ عددىا أكثر من / ابؼدجنة التي كانت موجودة

 الذئب، الضبع، الثعلب، لكل من بسثيل ييلاحظ عدـ كجودإذ  ،وجودة في سورية آنذاؾابؼالأنواع  بسثيل كافة
أنواع الظبائيات مثل الثيتل  ابعمل، السلحفاة، كبعضابػنزير البرمٌ، الثور البرمٌ، القندس، الفيل، فرس النهر، 

كييلاحظ أيضان . الدب كابؼها، كأيضان أنواع ابغشرات كالنحل كالذباب كغتَىا. كما أنو لا يوجد بسثيل بغيواف
 .طط كالقوارضغياب بسثيل الق
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البقايا لأنواع ابغيوانية غتَ ابؼدجنة ابؼمثلة في مشاىد الأعماؿ الفنية كنسب بسثيلها مع من خلاؿ مقارنة ا - 
تظهر فيما ، نسبة بسثيل الغزاؿ كالأيل قليلة تظهر سوريةالعظمية ابؼكتشفة من مواقع عصر البركنز الوسيط في 

 .ندرة بقاياه العظمية في ابؼواقع الأثريةنسبة بسثيل الأسد مرتفعة بابؼقارنة مع 
ابغيوانات غتَ ابؼدجنة نفسها ضمن  لاؼ أنواعهاتعريض بصيع الأعماؿ الفنية النقشية كابعدارية على اخت -

نفس ابؼشاىد كفي نفس الوضعيات، بفا يؤكد كجود تقاليد متبعة في بسثيل ىذه ابغيوانات في مشاىد الأعماؿ 
 اقتصار بسثيل القرد كالوعل كالعقرب كابغيٌة كابعرادة على الأختاـ الأسطوانية. الفنية. إلا أنو ييلاحظ

  الأنواع كالأجناس ابؼمثلة: -
 في بعض ابؼشاىد. تم بسثيل اللبؤة 
 .تم بسثيل عدة أنواع من الغزلاف، لكن لا نشكن التمييز بتُ الذكور كالإناث 
 كقد اقتصرت التمثيلات على ذكور الأيائل فقط. ،(الأيائل )الأيل الأبضر كاليحمور تم بسثيل نوعتُ من 
 .لا نشكن التمييز بتُ ذكر كأنثى الأرنب البرمٌ كابغيٌة كالعقرب كابعرادة 
 القركد ىي السعداف كقرد الرباح تظهر عدة أنواع من. 
 .تظهر عدة أنواع من ابغيٌات منها الكوبرا 
 نسافالإ :ية ىيإنسانمن جسد الأسد كأجزاء  تظهر عدة أنواع من الكائنات ابؼركبة ابؼؤلفة من أجزاء 

كالتنتُ كالنسر برأس  غًرٍفتُالأك من أجزاء من جسد الأسد كأجزاء حيوانية ىي  برأس أسد كأبو ابؽوؿ،
 .أسد

 .يظهر كائن مركب مؤلف من جسد إنساف كرأس بسساح ىو الإنساف برأس بسساح 
 أسلوب النقش: -

 نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد ابغيواف. اعتمد الفناف في بصيع التمثيلات على 
  تنوعت التمثيلات بتُ النقش الواقعي الذم يعرض التفاصيل كبتُ التخطيطي الذم يكتفي بابػطوط

 ابػارجية للجسد.
 أم بالنظر إليو  بابؼسقط الأفقيالعقرب الذم نيقش  نيقشت بصيع ابغيوانات بالشكل ابعانبي باستثناء

لأيل التي نيقشت بالصورة الأمامية في بسثيل كحيد، كالرأس في الإنساف برأس كقركف حيواف ا من الأعلى،
 .أسد الذم نيقش أيضان بالصورة الأمامية

 ر قرف كاحد فقط نسفي في بعض التمثيلات بالشكل ابعانبي بحيث يظه كالوعل نيقشت قركف الغزاؿ
 الآخر خلفو.
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 ابؼشاىد ابؼمثلة: -
 كل حيواف غتَ مدجن، إذ يظهر كل من الأسد كالغزاؿ كالأرنب   نستلف عدد ابؼشاىد التي يظهر بها

البرمٌ في سبعة مشاىد، كالأيل في ستة، كالقرد في بطسة، كما يظهر كل من الوعل كالعقرب في أربعة 
 مشاىد بينما يظهر كل من ابؼاعز البرمٌ كابغيٌة كابعرادة في مشهد كاحد فقط.

 في الرسوـ الثانوية كالتصاميم الفنية. ناء ابغيٌة كابغشراتتظهر بصيع ابغيوانات غتَ ابؼدجنة باستث 
  في مشاىد مواكب كصفوؼ ابغيوانات باستثناء القرد كالوعل كابغيٌة كابغشرات بصيع ابغيواناتتظهر. 
  كعناصر مستقلة ضمن عل كابؼاعز البرمٌ كابغيٌة كابغشرات  دجنة باستثناء الو ابؼغتَ تظهر بصيع ابغيوانات

 حقل ابؼشهد.
 ؤلفة من كالصفوؼ ابؼعمدة الأضمن كابغشرات  كابغيٌة تظهر بصيع ابغيوانات باستثناء الأسد كالوعل

 .أك متماثلة عناصر بـتلفة
 ان أزكاج البرمٌ كابعرادة كالعقرب كابغيٌة في مشاىد تضم يظهر كل من الأسد كالغزاؿ كالأيل كالأرنب 

 .من ابغيواف متقابلة
   كاللبؤة كالغزاؿ كالأرنب البرمٌ كالوعل بشكل منفصل عن بقية أجزاء ابعسد.كل من الأسد تظهر رؤكس 

 ((2رقم ) ابعدكؿ)
  يظهر كل من الأسد كالغزاؿ كالوعل كابغيٌة في مشاىد صراع ابغيوانات، كغالبان ما يكوف الثور ىو خصم

 حيٌة أخرل.الأسد الأساسي، كما يظهر حيواف الأسد في صراع مع أسد آخر، كابغيٌة في صراع مع 
   الأرنب البرمٌ في مشاىد التحضتَ للطقوس الدينيةكل من الأسد ك يظهر. 
 .ُيظهر كل من الوعل كالأيل في مشهد الشجرة بتُ حيوانت 
 .ٌيظهر كل من الأسد كالغزاؿ في مشهد البطل العارم الصارع للحيواف الوحشي البرم 
 .يظهر الغزاؿ كابؼاعز البرمٌ في مشاىد تقدمة ابغيوانات 
 .ينفرد الأيل بالظهور في مشهد الرعي 
 مشاىد الامتثاؿ أماـ الربٌ. ينفرد القرد بالظهور في 
  تضم عنصران كاحدان بداخلها. حقوؿقسمة إلى جداكؿ مضمن ينفرد الأرنب البرمٌ بالظهور 
  أزكاج متوازية أك بؾموعة مؤلفة من ثلاثة عقارب متوازية.ينفرد العقرب بالظهور ضمن 
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 كمدل كاقعيتها:الوضعيات  -
  نستلف عدد الوضعيات التي يظهر بها كل حيواف حيث يظهر الأسد في تسع كضعيات، كالغزاؿ في

سىبعٍ، كالأرنب البرمٌ في بطسٍ، كالأيل في أربعٍ، كالوعل في ثلاث كضعيات، بينما يظهر كل من القرد 
فقط. فيما إنو من غتَ الواضح  كابغيٌة في كضعيتتُ، ككل من ابؼاعز البرمٌ كابعرادة في كضعية كاحدة

 .الوقوؼ أك الستَكاحدة أك في كضعيتتُ نذا إما يظهر العقرب في كضعية سواء 
  كضعية تشتًؾ بصيع ابغيوانات غتَ ابؼدجنة باستثناء القرد كالعقرب كابغيٌة كابغشرات بظهورىا في

 .الاضطجاع
 وضعية الوثب العاليل ةشابهابؼابعرم السريع  يظهر كل من الأسد كالغزاؿ كالوعل في كضعية. 
 .يظهر كل من الأسد كالأيل كالأرنب البرمٌ في كضعية القفز 
 .َيظهر كل من الأسد كالغزاؿ كالأيل في كضعية الست 
  كابعلوس الوقوؼ على القائمتتُ ابػلفيتتُيظهر كل من الأسد كالأرنب البرمٌ في كضعيات الوقوؼ ك ،

 .على العجز
  عل في كضعية النهوض.يظهر كل من الغزاؿ كالو 
 .يظهر كل من الأسد كالغزاؿ في كضعية التثبيت بابؼقلوب 
 الراقصكضعية الأيل في يل بالظهور ينفرد الأ. 
 .ينفرد الغزاؿ بالظهور في كضعية ابعلوس على العجز مع رفع ابعزء الأمامي من ابعسم 
 جلوس القرفصاء كابعلوس على العجز. كضعيتي على القرد يقتصر ظهور 
 .يقتصر ظهور ابغيٌة على كضعيتي الإمساؾ من ابعسم بشكل عمودم كالوقوؼ مع رفع مقدمة ابعسم 
 .يقتصر ظهور ابؼاعز البرمٌ على كضعية ابغمل من العنق مع إرخاء قوائمو الأربعة نحو الأسفل 
 .يقتصر ظهور ابعرادة على كضعية الوقوؼ أم الثبات في ابؼكاف 
  بالواقعية كييلاحظ بسثيل ابغيوانات في كضعيتها ابعسدية ابغقيقية الأكثر تتسم بصيع الوضعيات ابؼمثلة

 بركزان. كإف أغلب ىذه الوضعيات موركثة من العصور السابقة.
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 التًافق مع الأرباب: -
  يظهر حيواف الأسد في مشاىد الأعماؿ الفنية بوصفو ابغيواف الرمزم ابؼرافق للربةٌ عشتار. كما يتًافق مع

 كيظهر بالتًافق مع البطل العارم. مثل ربٌ الشمس، أرباب آخرين
  ٌيظهر الغزاؿ في مشاىد الأعماؿ الفنية بوصفو ابغيواف الرمزم ابؼرافق للربٌ أمورك. كما يتًافق مع رب

 الطقس كربٌ الشمس كالربةٌ العارية. كيظهر أيضان بالتًافق مع البطل العارم.
  ك الربةٌ عشتار.الربةٌ ابؼتضرعة أيظهر القرد بالتًافق مع 
 .يظهر ابؼاعز البرمٌ مع الربةٌ عشتار، كالربةٌ ابؼتضرعة، كربٌ مسلح غتَ بؿدد ابؽوية بوصفو تقدمة حيوانية 
 ربٌ الطقس كالربةٌ العارية تظهر ابغيٌة مع. 
 .يظهر العقرب مع الربةٌ العارية كالربةٌ عشتار 
  ٌأك ابؼاعز البرمٌ أك العقرب أك ابغيٌة أك ابغشرات أك الوعل أك القرد  ييلاحظ عدـ ظهور الأرنب البرم

 ، كما لم يظهركا بالتًافق مع البطل العارم.بالتًافق مع ربٌ أك ربةٌ بوصفو حيوانو الرمزم

 التًافق مع البشر: -
  في بسثيل كحيد كمع كاىن ابؼعبد.يظهر الأسد بالتًافق مع صياد يصوب سهامو نحوه 
  يتًافق مع القزـ العازؼكما   ابؼتعبد الذم يتقدـ ليمثل أماـ الربٌ، الرجليظهر القرد بالتًافق مع. 
 .يظهر ابؼاعز البرمٌ بالتًافق مع ملك يقدمو كأضحية إلى الأرباب 
 إلى الربٌ. ويقدمابؼتعبد الذم نزملو ل الغزاؿ مع الرجل تًافقي 
 تًافق الأيل مع الرجل الراعي.ي 
  متعبد.يظهر العقرب منقوشان أماـ أك خلف رجل 
 .تظهر ابغيٌة بالتًافق مع الإنساف بوصفو ساحر أك مشعوذ 
 الإنسافمع بالتًافق  أك ابغشرات الأرنب البرمٌ  لا يظهر. 



 

 

 

 

 

 الخامس الفصل

 تمثيل الطيور والأسماك
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ىي ، و  /(4-1-1/)الفقرة  جدت في سورية خلال عصر البرونز الوسيط عدة أنواع من الطيور والأبظاكاو ت    
وبعض أنواع  والإوز مثل ابغمام واليمام ،تًبيتهابقام الإنسان الأنواع التي  : وتشملالفئة الأولى فئتتُ. تقع ضمن

 .أنواع الطيور البريةّ، مثل الطيور ابؼهاجرة وابعوارح والأبظاك الكبتَة ابغجم :الفئة الثانيةفيما تضم  .الأبظاك
ونظراً لصعوبة فصل الفئتتُ عن بعضهما البعض ولاسيما وأن معظم بسثيلات الطيور والأبظاك في مشاىد 

ة ىذين النوعتُ )الطيور والأبظاك( في الأعمال الفنية من الصعب برديد أنواعها بدقة، فقد كان لابدّ من دراس
على الطيور والأبظاك  بسثيلات ستُعرضو  فصل خاص بدعزل عن ابغيوانات ابؼدجنة وابغيوانات غتَ ابؼدجنة.

 التوالي:

 :الطيور -5-1
إلى الفقاريات، وىي تتميز بخاصية الطتَان الذي يستلزم تكيفات مهمة في كثتَ من أجهزة  الطيور تنتمي    

في عصر البرونز الوسيط ضمن مشاىد الأعمال الفنية النقشية وابعدارية ابؼتنوعة في عدة  الطيورتظهر . 1ابعسم
وضعيات وبالتًافق مع أشكال بشرية وحيوانية بـتلفة. سيعمل البحث على سبرىا من خلال دراسة بسثيل ىذا 

ولوحة  ،إبْلانصب عشتار من موقع و ، اً سطوانيأ اً ختم /41/العنصر ابغيواني في بؾموعة من اللقى الأثرية ىي: 
، ولوحة طينية من موقع ترقا. مع قوالب طينية من ماريوأربعة ، وقطعتي عاج من إبْلا التنصيب من موقع ماري،

 ./ ختماً من الأختام الأسطوانية نزمل نقشاً لطائرين أو أكثر11الإشارة إلى أن /
 اىد والأشكال ابؼرافقة على التوالي:وتتم دراستها وفق ابؼش الطيورستُعرض نقوش     
 الطائر مع الأرباب:  -5-1-1

 .الربةّ العاريةأو مع  السورية تًافق مع الربةّبالفي مشاىد الأعمال الفنية  الطيوريتكرر ظهور     

 :الطائر مع الربةّ السورية -5-1-1-1
أختام، فهو يظهر إما واقفاً على قبعتها كما في مشاىد عدة السورية الربةّ  يتكرر ظهور الطائر بالتًافق مع    

( والذي يعرض الربةّ السورية تقف خلف ربّ الطقس، وىي تضع قبعة 39في مشهد ختم من إبْلا )الرقم 
. يتجو 2صغتَ بقي جزء منو عنخوبسسك بيدىا رمز  ،سطوانية الشكل مزودة بقرون يقف طائر على قمتهاأ

الطائر نحو اليسار وقد نقُش بالشكل ابعانبي وبالشكل التخطيطي إذ اعتمد الفنان على تشكيل جسد الطائر 
                                                           

1
 .607: ص 2002 بؿمد، بؿمد وآخرون 

2
  Wiess, H. 1985: No. 102, p. 234-236. 
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من خلال نقش ابػطوط ابػارجية ابؼكونة لو، كما اعتمد على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط، إذ تبدو عتُ واحدة 
 مضي قصتَاً. يبدو عنقوو  حاد،وذا شكل قصتَ  همنقار و  ،ئر صغتَصغتَة ورجل واحدة فقط. إن رأس الطا

ترتكز رجلا الطائر بشكل عمودي على قبعة الربةّ و في التمثيل.  انغتَ واضح اونذ هإلى جسد يوحاجن الطائر
 بفا يدل على وضعية الوقوف. ونقُش ذيلو قصتَاً وعريضاً.

( حيث 135من آلالاخ )الرقم  وقد يظهر الطائر واقفاً على كتف الربةّ السورية كما في مشهد طبعة ختم    
بسسك صوبعاناً مضاعفاً في يدىا اليمتٌ، ونرثم طائر يشبو  وىي يسار ابؼشهد. السورية في أقصى ةربّ تعرض ال

يتجو الطائر نحو اليسار وقد نقُش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفنان على نقش  .3ابغمامة على كتفها الأيسر
الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تبدو عتُ واحدة فقط وساق واحدة فقط. يبدو رأس الطائر صغتَ ابغجم 

باستثناء طرف  انغتَ منقوشا ونذ هإلى جسدجناحيو الطائر يضم قصتَ.  وعنقو  قصتَ وذو شكل حاد هومنقار 
، وقد نقُشت على كتف الربةّرجليو ئر الطا يثُبتناح الأنشن الذي يبرز قبل هااية الذيل ابؼتوسط الطول بقليل. ابع

 القدم في هااية كل منهما.
كما يظهر الطائر وىو يطتَ خلف الربةّ السورية متجهاً نحوىا، كما في مشهد طبعة ختم آخر من آلالاخ      

في  ثالث بالإضافة إلى قرنترتدي قبعة مربعة الشكل مزودة بزوج من القرون،  امرأة( والذي يعرض 136)الرقم 
إن لباس ابؼرأة وشكل قبعتها يدل على أهاا بسثل الربةّ السورية.  .4يطتَ نحوىا نقُش خلفها طائر وقد الأمام.

ة من جسده إذ يتجو الطائر نحو اليسار وقد نقُش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفنان على نقش الأجزاء ابؼنظور 
ويضم العتُ اليسرى ابؼفتوحة وابؼنقار ابؼتوسط الطول تبدو منو عتُ واحدة فقط. إن رأس الطائر متوسط ابغجم 

قد نقُشت بروزات ائر جناحيو على جانبي جسده و الشكل ابغاد. وتتدلى كتلة صغتَة أسفل ابؼنقار. يفرد الط اذ
مفروداً، فيما لا يوجد بسثيل  إن ذيلو متوسط الطول وقد نقُشبسثل الريش.  تُهما السفلييطرفصغتَة على كامل 

 رجل.للأ
ومن ابؼمكن أن يظهر الطائر منقوشاً في أعلى ابغقل في الوسط بتُ الربةّ السورية والشخص ابؼقابل بؽا،     

في يرفع يده يرتدي ملابس ملكية، و  رجلاً ( وىي تعرض 137على مثال طبعة ختم أخرى من آلالاخ )الرقم 
 مزودة بقرون، قبعة مربعة الشكل تضعامرأة خرى، ويقف مقابل عصا في يده الأاً أو ونزمل خنجر برية، 

ينشر  رأسيهما عُقاب بتُ وقد نقُش. ىي الربةّ السورية في يدىا اليمتٌ كأساً وبرمل   ،عباءة طويلةترتدي و 
لبو احيواناً آخراً في بـنزمل على الأرجح ان اناً صغتَاً غتَ بؿدد النوع في بـالبو اليمتٌ. وكجناحيو ونزمل حيو 
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نقُش رأس  .5القوة والنصريرمز إلى  والفريسة . إن نقش العقابأثر على الطبعاتلو لكن لم يبق  ىاليسر 
وضع بالصورة الأمامية وىو يت هالعقاب بالشكل ابعانبي وىو يتجو نحو اليسار، فيما نقُشت بقية أجزاء جسد

 ابؼعقوف صغتَ ابغجم ويضم العتُ اليسرى ابؼفتوحة، وابؼنقار الصغتَ ورأسإن  بشكل عمودي ضمن ابؼشهد.
ى وقد بفدوداً. يفرد العقاب جناحيو الطويلتُ على جانبي جسده ونذا يتجهان نحو الأعل وعنققليلًا، وقد نقُش 

ابؼتوسط الطول مفروداً. . يظهر ذيلو تتُالسفلي حافتيهماطوال وابؼصطف على كامل ازدانا بالريش ابؼتناوب الأ
خالب ضخمة على جانبي جسده، وىو نشسك في بـالبو اليمتٌ بدخخرة حيوان يتتُ بدويبسط العقاب رجليو ابؼنته

العُقاب نحو الأعلى وشكل الضحية ابؼتدلي يدل  يحاجنسفل معلقاً في ابؽواء. إن ابذاه صغتَ يتدلى نحو الأ
 على أنو في وضعية الطتَان.

لاحظ تعدد أنواع الطيور ابؼمثلة بالتًافق مع الربةّ السورية والتي عُرف منها طائر ابغمام والعقاب، ختاماً يُ     
ونستلف مكان بسثيل الطائر بتُ الوقوف على كتف الربةّ أو قبعتها، وبتُ أن يكون منقوشاً أمام وجهها أو 

. بزتلف ر نزمل فريسة في بـالبوخلفها. يظهر الطائر في وضعيتتُ نذا الوقوف أو الطتَان، كما قد يظه
التمثيلات في طريقة نقش الطائر إما بالشكل ابعانبي أو أن يكون رأسو منقوشاً بالشكل ابعانبي وبقية أجزاء 

سلوب التمثيل يطي. وبزتلف التمثيلات أيضاً في أجسده بالصورة الأمامية، كما قد يكون منقوشاً بشكل بزط
 .تُحانتُ، وشكل ابعلرجْ ن بسثيل البؼمثلة موفي التفاصيل ابعسدية ا

 مع الربةّ العارية: الطائر – 5-1-1-2
إنو من النادر أن يظهر الطائر في مشاىد الأعمال الفنية بالتًافق مع أرباب غتَ الربةّ السورية، لكن يعرض     

ويقف مقابلها رجل نشسك حيواناً ذي قرون من  طائراً  برمل ( امرأة110)الرقم  مشهد ختم من موقع ترقا
نقُش كل من رأس ابؼرأة وقدميها بالشكل ابعانبي، فيما نقُش جذعها ووركها بالصورة الأمامية.  .6قائمتو ابػلفية

وىي ترتدي ثوباً مزركشاً مفتوحاً من الأسفل يكشف عن عورتها وىي بذلك بسثل الربةّ عشتار في مظهرىا 
ائر نحو اليمتُ وقد نقُش بالشكل ابعانبي وىو يتوضع بشكل عمودي ضمن ابؼشهد. اعتمد العاري. يتجو الط

الفنان على بسثيل الأجزاء ابؼنظورة من جسد الطائر إذ تبدو عتُ واحدة وساق واحدة فقط. إن رأس الطائر 
الطول مرفوعاً. يفرد متوسط ابغجم ويضم العتُ الكبتَة ابغجم وابؼنقار القصتَ ابؼعقوف، ويظهر العنق ابؼتوسط 
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الطائر جناحيو ابؼتوسطي ابغجم على جانبي جسده ونذا يتجهان نحو الأعلى ويتكونان من بؾموعة من الريش 
ابؼصطف، وقد تم بسثيل القطعة العظمية ابؼكوِنة للجناح والتي تقع في طرفو العلوي ويطُلق عليها تسمية الساعد 

ىو يتكون من بؾموعة من الريش ابؼتساوي الطول. نقُشت ساق أو ابؼعصم. إن ذيل الطائر قصتَ ومفرود و 
واحدة طويلة ومستقيمة الشكل تقبض عليها الربةّ العارية بيدىا اليسرى. يدل شكل الطائر على أنو ينتمي إلى 

تكبحها الطيور ابعارحة، وإن نشره بعناحيو وذيلو وابذاه ابعناحتُ نحو الأعلى يدل على وضعية الطتَان التي 
يو. أما التفستَ الآخر ىو أن يكون النقش نشثل بؾسماً لطائر في وضعية الطتَان ربةّ بإمساكها لو من ساقال

بسسكو الربةّ العارية بيدىا عن طريق عصا أو عمود خشبي بوصفو راية، إذ ظهرت في ىذا العصر رايات تنتهي 
 بدجسمات طيور ستتم مناقشتها لاحقاً.

 تقدمة الحيوانات:الطائر في مشاهد  -5-1-2
يظهر تظهر الطيور في مشاىد متنوعة تندرج بصيعها ضمن موضوع تقدمة ابغيوانات. إذ من ابؼمكن أن     

 أمام يقف اً متعبد( يعرض 831في مشهد ختم من متحف الأشموليان )الرقم  الطائر فوق مائدة التقدمة كما
يتجو الطائر نحو  .7نرلس على كرسي العرشة ربّ متوج قبال ابؼائدة تتوضعو ، مائدة التقدمات التي يعلوىا طائر

اليسار بابذاه ابؼتعبد وقد نقُش بالشكل ابعانبي. إن رأس الطائر بدا فيو ابؼنقار غتَ واضح بساماً بسبب تضرر 
الطول نحو الأعلى. تم بسثيل ساق  يو ابؼتوسطيحاجناً وعنقاً طويلًا. يفرد الطائر ابػتم، وىو نشلك رأساً صغتَ 

احدة فقط وىي مرفوعة بشكل منثتٍ بقرب ابعسد، وتنتهي بالقدم التي تنثتٍ بدورىا نحو الأسفل بحيث يبدو و 
ويبدو ذيلو طويلاً  وضعية ابؽبوط.الطائر وكأنو يوجو أقدامو نحو ابؼائدة ليحط عليها، بفا يدل على أن الطائر في 

 وذا شكل متفرع وىو يرتفع قليلاً نحو الأعلى.
يعرض ربةّ ( 831كما قد يظهر الطائر فوق مذبح على مثال مشهد ختم من متحف ابؼيتًوبوليتان )الرقم      

خلفو يقف نزمل عصا طويلة و  رجل ملتحٍ  خلف مذبح يعلوه طائر. ويقتًب من ابؼذبح بؾنحة ومسلحة تقف
. اعتمد الفنان على نقش الأجزاء لتُ وقد نقُش بالشكل ابعانبي. يتجو الطائر نحو اليمتُ بابذاه الرجُ 8آخررجل 

ابؼنظورة من جسده إذ تبدو عتُ واحدة وساق واحدة وجناح واحد فقط. إن رأس الطائر كبتَ ابغجم ويضم 
العتُ اليمتٌ الكبتَة والتي نقُش بداخلها انسان العتُ، وابؼنقار ابؼتوسط الطول ذو الشكل ابؼعقوف الذي يدل 

ابعارحة. يتوضع جسد الطائر بشكل شبو عمودي فوق ابؼذبح وىو يفرد  على أن الطائر ينتمي إلى الطيور
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و بشكل مثتٍ بتَة من الريش ابؼصطف، ويرفع رجليمن بؾموعة ك انتكوني انحو الأعلى ونذ تُو الطويليحاجن
بقرب جسده، ويبدو ذيلو ابؼكون من الريش منشوراً بفا يدل على أنو في وضعية الطتَان، ويُلاحظ بأن نظره 

 وجو نحو الرجل الواقف خلف ابؼذبح.يت
صب عشتار نفي  /B3/في ابغقل أيضاً قد يظهر الطائر منقوشاً في حقل ابؼشهد بوصفو حيوان قرباني كما     
وقد نقُشت خلفو حيوانات تقدم كأضاحي إلى الربةّ  اً واقف اً (، الذي يعرض متعبد3، والشكل 4)الرقم  إبْلامن 

على نقش الأجزاء ابؼنظورة الفنان  اعتمدبالشكل ابعانبي.  تبضامة تتجو نحو اليمتُ وقد نقُش من بينهاعشتار 
فقط. إن رأس ابغمامة صغتَ وىو يضم العتُ اليمتٌ ابؼفتوحة ومنقار قصتَ  عتُ واحدة تظهرا إذ من جسدى

 ترتكز. تُغتَ مرئي نذاان إلى ابعسد الانسيابي الشكل و مضموم وابعناحان اً ذو شكل حاد. يبدو العنق قصتَ 
وتنتهي كل الطول على الأرض بشكل عمودي بفا يدل على وضعية الوقوف بثبات،  اتابؼتوسط  ابغمامةرجلا
 .مستديرذو شكل قصتَ و الذيل وإن . تُقدمبانتفاخ صغتَ نشثل ال منهما
تخكد بصيع التمثيلات على دور الطائر كحيوان قرباني. وىو يظهر في وضعيات عديدة ىي الطتَان وابؽبوط     

ة مثل والوقوف. وبزتلف التمثيلات في نوع الطائر ابؼمثل، وفي أسلوب التمثيل، وفي التفاصيل ابعسدية ابؼمثل
، وشكل ان غتَ واضحتُحاكون ابعنيثل جناح واحد أو جناحان أو قد إذ قد نشُ  تُحانشكل ووضعية ابع

 الذيل والرجْلتُ وغتَىا.

 :ر في مشهد مواكب وصفوف الحيواناتالطائ -5-1-3
بحيث  ،عناصر متماثلة من الطيورن ممخلفة تظهر الطيور ضمن مشاىد عدة أعمال فنية تعرض صفوفاً     

، 22شكل دائري من موقع ماري )أرقام  اتيو على غرار قالبتُ طينيتُ ذتبدو متتالية وكأهاا في موكبٍ واحد، 
زُخرفت ثلاثة أطواق منها في القالب الأول )الرقم  .(، تتألف زخرفتهما من عدة أطواق دائرية متحدة ابؼركز23
طائر. فيما زُخرفت  /7، 7، 10/، وُزعِوا من الداخل نحو ابػارج على النحو التالي: اً ( بأربعة وعشرين طائر 22

، وىي بساثل الطيور التي في اً / طائر 32( بعدد من الطيور بقي منها /23أربعة أطواق في القالب الثاني )الرقم 
 توقد نقُش. تتجو بصيع الطيور نحو اليمتُ 9القالب الأول بساماً باستثناء أهاا نقُشت بحجوم أصغر بكثتَ

الطائر إذ يبدو جناح واحد فقط مضموم  لأجزاء ابؼنظورة من جسداعتمد الفنان على نقش ابالشكل ابعانبي. 
للعتُ، يبدو ابؼنقار قصتَاً  بسثيلإلى ابعسد وقد نقُش على شكل خط منحتٍ. إن الرأس صغتَ ابغجم ولا يوجد 

على الأرض بشكل  تانالطائر القصتَ  شكل انسيابي. ترتكز رجلا وابعسم ذو قصتَ العنقشكل حاد. إن  وذا
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من بؾموعة خطوط متوازية بسثل ذو الطول ابؼتوسط بفا يدل على وضعية الوقوف. يتألف الذيل الثختُ عمودي 
 .10راب ضيقةضمن أسفي الصحراء  الذي يعيش ابغجلوبسثل ىذه الطيور على الأرجح طائر  الريش.

( 84الرقم في مشهد ختم من بؾموعة البيبليوثيك ناسيونال )كما تظهر الطيور منقوشةً ضمن مواكب      
 .نوع واحد من ابغيواناتتعود ل على عدة عناصر متكررة منها الذي يعرض بؾموعة أعمدة مخطرة نزتوي كلاً 

، تتجو بصيعها نحو اليسار وقد نقُشت 11نوع معتُ من الطيورعلى ن نزتوي كل منهما ومن ضمنها عمودا
 فقط مد الفنان على نقش الأجزاء ابؼنظورةاعتو يضم العمود الأول أربعة طيور متماثلة. بالشكل ابعانبي. حيث 

، كما يبدو جناحاً واحداً ىو ابعناح الأيسر ورجل واحدة فقط ابؼفتوحةإذ تبدو العتُ اليسرى  ىاداجسأمن 
 طويلاً ابؼنقار  نقُش. ، ويُلاحظ بأنو جناح عريض يغطي معظم جانب الطائرابعسدالذي نقُش مضموماً إلى 

إن العنق متوسط الطول والظهر منحتٍ، فيما يظهر الذيل قصتَاً جداً وذا هااية  .هاايتوفي  مسطح الشكل وىو
قصتَة وتنتهي بأقدام طويلة وىي ترتكز بشكل ثابت على الأرض بفا يدل على وضعية  الأرجلحادة. نقُشت 

ى أهاا بسثل الوقوف. إن شكل جسم الطيور ابؼمتلئ وابعناح ابؼضموم وابؼنقار ابؼسطح والأقدام الطويلة يدل عل
 طيور البط.

متماثلة. اعتمد الفنان على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من طيور  الثاني ثلاثةيضم العمود في حتُ     
إن حجم رأس الطائر صغتَ بابؼقارنة مع حجم أجسادىا إذ تبدو العتُ اليسرى ابؼفتوحة ورجل واحدة فقط. 

الشكل. نشدّ الطائر عنقو  وىو مطوي العنق طويلاً نقُش جسمو، ويبدو ابؼنقار متوسط الطول وذو شكل حاد. 
ابؼطوي نحو الأمام ويفرد جناحيو الطويلتُ على جانبي جسده كاشفاً عن صدره، ويتميز ابعناحان بأهاما 

 و. يتألف ذيلابؼخالب في هاايتهاقد نقُشت عريضان وقد ازدانا بالريش. يثتٍ الطائر رجليو بالقرب من جسده و 
ابؼثنية تدل على أن الطيور  والأرجلإن شكل الأجنحة ابؼفرودة والذيل ابؼنشور  .موعة من الريشالطويل من بؾ

والأجنحة الطويلة وابؼخالب الكبتَة تدل على أهاا  ةابؼطوي ةفي وضعية الطتَان. وإن شكل أعناق الطيور الطويل
 نسور.

وبالتالي تظهر الطيور ضمن صفوف ومواكب تضم طيوراً متماثلة تنتمي إلى نوع واحد، وىي بذلك بسثل     
سرباً من الطيور. بزتلف التمثيلات في نوع الطائر ابؼمثل إذ تم بسثيل طيور ابغجل والبط والنسر. وبزتلف وضعية 

 أسلوب النقش والتفاصيل ابعسدية ابؼمثلة.الطيور بتُ وضعيتي الوقوف والطتَان. كما بزتلف التمثيلات في 
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  Parrot, A. 1959: p. 47. 

11
  Porada, E. 1985: Fig. 21, p. 97. 
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 :الطائر في مشهد صراع الحيوانات -5-1-4
هد صراع ابغيوانات في ىذا العصر وىي تهاجم حيوانات أخرى كما في لوحة طينية من تظهر الطيور في مش    

. وىو نشسك في كل اً مفتوح ومنقاراً  ا أجنحة مفرودةذ طويلاً  عُقاباً برمل مشهداً يعرض  (35موقع ترقا )الرقم 
 نقُش رأسونز الوسيط. عصر البر إن ىذا ابؼوضوع نادر جداً في  نحو ابػلف. ايلتف رأسه معزاةمن بـلبيو 

، بينما نقُش جسده بالصورة الأمامية وىو يتوضع بشكل عمودي ضمن ابؼشهد. 12ابعانبي بالشكل العُقاب
تُ واحدة فقط كبتَة ابغجم. يتجو رأس العقاب نحو اىتم الفنان بنقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تظهر ع

اً نقُش عنق العقاب بفدود .اليسار وىو يضم ابؼنقار ابؼتوسط الطول ذا الشكل ابؼعقوف، وابؼفتوح بشدة
ن على جانبي جسده، ونذا عريضا الشكل، ويتكونان من الريش الطويل وجناحاه ابؼتوسطا الطول منشوري

فل. يبدو جسد العقاب متطاولًا ويكسو الريش كافة أجزائو إذ نقُشت خطوط ويتجهان نحو الأس ابؼتوازي،
نتهي بدخالب ضخمة ت ييبسط العُقاب رجليو على جانبي جسده وى .الصدر والبطن والرجْلتُ متوازية تغطي

رة ابؼعزتتُ الصغتَتي ابغجم مقارنة مع حجم العقاب الضخم. يظهر ذيلو مخخ التقاط أو تلتقطعلى وشك تبدو 
طويلًا ويتألف من بؾموعة من الريش. إن شكل جسد العقاب ابؼتطاول وابذاه نظره نحو الأعلى وشكل وابذاه 

 يدل على طتَان العقاب بابذاه الأعلى بعد التقاطو لفريستو. ونحو الأسفل مع شكل وابذاه ذيل جناحيو
( تعرض في 137يتكرر مشهد العقاب ابغامل لفريسة في مشهد طبعة ختم أسطواني من آلالاخ )الرقم     

وكان نزمل في بـلبو الأنشن،  اً غتَ بؿدد النوعصغتَ  اً ينشر جناحيو ونزمل حيوان حقل ابؼشهد الرئيسي عقاباً 
. وقد نقُش بتُ رأسي ابؼلك والربةّ بعاتأثر على الطلو على الأرجح حيواناً آخراً في بـلبو الأيسر لكن لم يبق 

 .13السورية
وبالتالي يقتصر ظهور الطيور في موضوع صراع ابغيوانات على العقبان التي تظهر مهابصةً حيوانات ثديية قد     

تكون ماعزاً أو نوعاً آخراً غتَ بؿدد. ويظهر العقاب في وضعية واحدة تقريباً وىو يتوضع بشكل عمودي ضمن 
وقد نقُش رأسو بالشكل ابعانبي بينما نقُش جسمو بالصورة الأمامية. ويكون فارداً جناحيو على جانبي ابؼشهد 

بدخالب ضخمة على جانبي جسده ليمسك  تتُالاسفل، فيما يبسط رجليو ابؼنتهيجسده وناشراً ذيلو نحو 
بالفريسة. وبزتلف وضعيتو بتُ الطتَان ابؽادئ في السماء وىو نزمل فريستو ابؼعلقة في ابؽواء كما في ختم 
آلالاخ، أو طتَانو بابذاه الأعلى بعد إمساكو لفريستو مباشرةً وذلك ليحملها معو ويرفعها عن الأرض كما في 

                                                           
12

  Kelly-Buccellati, M. 1983: No. 3, p. 150. 
  1-1-5/التمثيل سابقاً في الفقرة بست دراسة ىذا/. 

13
  Collon, D. 1975: No. 60, p. 38-39. 
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 ابعناحتُأسلوب التمثيل والتفاصيل الشكلية ابؼمثلة من شكل وابذاه  ف التمثيلات فيلوحة ترقا الطينية. وبزتل
 وبسثيل الريش على ابعسم وغتَىا.

 :هيه ورجليحاجنالطائر الباسط  -5-1-5
مشاىد في  والرجلتُ على جانبي ابعسمفي وضعية بسط ابعناحتُ  ابعارحة بشكل خاص الطيور تظهر    

وضعية في مشاىد ال بفثلًا بهذهطائر العقاب  يظهرحيث  عصر البرونز الوسيط، السورية فيالأختام الأسطوانية 
أو كعنصر متكرر ابؼشهد ابعانبي  ضمنإما في حقل ابؼشهد الرئيسي أو  ، وذلكالأختام الأسطوانية السورية

كما في ختمتُ   ضمن أعمدة. فقد يظهر العقاب الباسط بعناحيو في ابعزء العلوي من حقل ابؼشهد الرئيسي
( عقاباً منقوشاً فوق أبعمة زوج من الأحصنة 93أسطوانيتُ من متحف الأشموليان. يعرض ابػتم الأول )الرقم 

( عقاباً منقوشاً 118يعرض ابػتم الثاني )الرقم غتَ واضح بساماً بسبب تضرر ابػتم. فيما  ، وىو14نرران عربة
نقُش فوق فتاة قد تكون سيفاً معقوفاً، و  ربدامثلمة ومنحنية رجل أجعد الشعر نزمل أداةً و امرأة متعبدة بتُ 

يتجو رأس العقاب نحو اليسار وقد نقُش بالشكل ابعانبي يتماثل العقابان إلى حد كبتَ.  .15تقف بينهما صغتَة
 فيما نقُشت بقية أجزاء ابعسم بالصورة الأمامية. اعتمد الفنان على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد العقاب إذ

تبدو عتُ واحدة فقط. إن الرأس صغتَ وىو يضم العتُ اليسرى ومنقار صغتَ معقوف الشكل. يبدو عنق 
صدر الطائر العقاب قصتَاً وىو يفرد جناحيو الطويلتُ على جانبي جسده وقد نقُشت عدة خطوط دقيقة على 

 وذيلفي هاايتها. ويظهر  ابؼخالب وقد نقُشتو بسثل الريش. يبسط العُقاب رجليو على جانبي جسده يحاجنو 
ابؼتوسط الطول منشوراً وىو يتكون من الريش. ويتميز العقاب الثاني بوجود بؾموعة من الريش البارز ابؼصطف 

 ناحيو.بع تتُالسفلي ابغافتتُعلى طول 
في ابعزء السفلي من حقل ابؼشهد على مثال  طائر العقاب في وضعية بسط ابعناحتُ والرجلتُوقد يظهر     
( تعرض طائراً يفرد جناحيو في الوسط بتُ جديلتتُ مثلثتي الشكل، 55هد طبعة ختم من تل ليلان )الرقم مش

. فقُدت ملامح وجو الطائر بسبب 16يقف فوقهما بطلان عاريان نقُش في الوسط بتُ ثور وأسد جليعلوىم ر 
على أنو طائر العُقاب. يتوضع  تضرر الطبعة بفا لا يسمح بتحديد ابذاه الرأس، إلا أن شكل عنقو القصتَ يدل

العقاب بشكل عمودي ضمن ابؼشهد وقد نقُش جسده بالصورة الأمامية. وىو يفرد جناحيو الطويلتُ على 
جانبي جسده وقد نقُشت بعض ابػطوط الدقيقة في طرفيهما بسثل الريش. نقُشت رجلاه على جانبي جسده 
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  Buchanan, B. 1966: No. 892, p. 174. 
15

  Buchanan, B. 1966: No. 869, p. 170. 
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  Parayre, D. and Wiess, H. 1991: Fig. 12, p. 18. 
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. ونقُش الذيل رفيعاً الشكل وتنتهي بأطراف حادة وىي تتجو نحو الأسفل على خلاف التمثيلتُ السابقتُ
 ومتوسط الطول.

كما يظهر ىذا الطائر في ابؼشاىد ابعانبية على الأختام الأسطوانية، إما كعنصر مستقل فوق جديلة تفصلو      
في (، يعرض 70السيدة ويليام موور )الرقم  ختم من بؾموعةعن عنصر آخر بـتلف برتها كما في مشهد 

. يتجو رأس العقاب نحو 17الثانوي عقاباً منقوشاً فوق جديلة مضاعفة نقُش أسفلها بقرة ترُضِعُ عجلاً مشهده 
غتَ  وصغتَ وعين ورأسو بالصورة الأمامية. إن اليسار وقد نقُش بالشكل ابعانبي فيما نقُشت بقية أجزاء جسم

صتَاً وىو يفرد جناحيو الطويلتُ على صغتَاً ومعقوف الشكل. يظهر عنق العقاب ق هواضحة بساماً ويبدو منقار 
وقد جانبي جسده، ونذا يتجهان نحو الأعلى ونشلكان هااية حادة. ويبسط العُقاب رجليو على جانبي جسده 

 . وإن الذيل متوسط الطول.نقُشت بـالب حلقية الشكل في هاايتها
نهما جديلة كما في مشهد ختم من وقد يظهر ىذا الطائر في ابؼشاىد ابعانبية كعنصرين متماثلتُ تفصل بي    

ضفتَة صغتَة نقُش فوقها وبرتها عقاباً فارداً ( يعرض في مشهده ابعانبي 141)الرقم  ابؼتحف الوطتٍ بدمشق
حرف شبو رمزاً يقش فوق رأس كل عقاب نُ  وقد خالب حلقية الشكل.بدتي تنتهي رجليو الجناحيو وباسطاً 

/V/18 الأشكال. يتجو رأس العقاب نحو اليسار وقد نقُش بالشكل ابعانبي ، ربدا بسثل تيجاناً مصرية مبسطة
فيما نقُشت بقية أجزاء ابعسم بالصورة الأمامية. اعتمد الفنان على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد العقاب إذ 
تبدو عتُ واحدة فقط. إن رأس العقاب صغتَ وىو يضم العتُ اليسرى ابؼفتوحة ومنقار صغتَ معقوف الشكل. 

قش عنق العقاب قصتَاً وجسده انسيابي الشكل، وىو يفرد جناحيو الطويلتُ على جانبي جسده وقد نقُشت نُ 
عدة خطوط دقيقة متوازية على صدر الطائر وأعلى أجنحتو بسثل الريش، كما يصطف الريش البارز على 

 ابعوانب السفلية للأجنحة. ويتكون ذيلو ابؼتوسط الطول من الريش.

 في مشاىد الأختام الأسطوانية التي يتألف تصميمها من بعناحيو ورجليوطائر العقاب الباسط  ظهرأيضاً ي    
آلالاخ )الرقم  موقع منأسطواني أعمدة برتوي على تكرار عناصر ورموز معينة، كما في طبعة ختم  بؾموعة
زع في أعمدة متناوبة، ( يتألف تصميم مشهدىا من نقوش طيور العقبان ورموز العنخ ورموز مسمارية تتو 142

من ضمنها ثلاثة أعمدة يضم كلًا منها بطسة عُقبان مفرودة الأجنحة. ويضم عمودان منها ثلاثة عقبان قد 
نقُشوا بشكل مقلوب، فيما يضم العمود الثالث عُقابتُ نقُشا بشكل مقلوب. وتتوضع العقبان ابؼقلوبة في 
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سة عشر عقاباً، إن بعض أجزاء العقبان وبعض التفاصيل . وبالتالي نزمل ابؼشهد نقشاً بػم19أسفل الأعمدة
تتجو نحو  الصغتَة مفقودة بسبب تضرر الطبعة. تتماثل العقبان ابؼنقوشة ونقُشت رؤوسها بالشكل ابعانبي وىي

اليسار ، فيما نقُشت أجسامها بالصورة الأمامية. اعتمد الفنان على نقش الأجزاء ابؼنظورة من أجسام العقبان 
و في بطسة عقبان منها عتُ واحدة كبتَة ابغجم. كما أن الفنان اعتمد على تشكيل أجسام العقبان إذ تبد

بشكل بزطيطي مبسط بالاعتماد على نقش ابػطوط ابػارجية ابؼشكلة لأجسادىا. إن رؤوس العقبان صغتَة 
دىا انسيابية الشكل ابغجم وتضم مناقتَ صغتَة بزطيطية معقوفة الشكل. نقُشت أعناق العقبان قصتَة وأجسا

وىي تنتهي في الأسفل بذيل متوسط الطول ذات شكل منشور. يفرد العقبان أجنحتهم الطويلة على جانبي 
أجسادىم وىي حادة الشكل وتتجو نحو الأعلى. وينفرد العقاب الأول في العمود الأوسط بوجود خطوط 

الريش ابؼكوِّن للجناح. ويبسط العقبان أرجلهم بعناحو الأيسر بسثل  ةالسفلي ابغافةدقيقة صغتَة منقوشة على 
 ابؼنتهية بابؼخالب على جانبي أجسادىم.

في وضعية بسط الأجنحة والأرجل على جانبي ابعسد مع  كما تظهر العقبان في مشاىد صراع ابغيوانات     
 طبعة ختم من ( وفي35بضل أو إمساك فريسة في إحدى أو كلا بـالبها كما في لوحة طينية من ترقا )الرقم 

 (.137آلالاخ )رقم 
في مشهدي ختمتُ أسطوانيتُ يشتًكان بكونو  جناحيو ورجليوفي حتُ يظهر طائر النسر في وضعية بسط     

( 143يتوضع بشكل عمودي ضمن ابؼشهد. وتعرض طبعة ابػتم الأسطواني الأول من موقع آلالاخ )الرقم 
. نقُش رأس النسر وعنقو بالشكل 20البو. ويتجو رأسو نحو اليسارنسراً نزوم في أعلى ابغقل فارداً جناحاه وبـ

ابعانبي فيما نقُشت بقية أجزاء جسمو بالصورة الأمامية. اعتمد الفنان على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من 
جسم النسر إذ تبدو عتُ واحدة فقط. إن رأس النسر صغتَ وىو يضم العتُ اليسرى ابؼفتوحة ذات الشكل 

وابؼنقار ابؼعقوف الشكل. ويبدو عنق النسر طويلًا وىو مطوي الشكل إذ نقُشت بضعة طيات واضحة ابؼميز، 
يصطف على طول  ى جانبي جسده وقد نقُش ريشٌ بارزٌ على جانبو الأنشن. يفرد النسر جناحيو الطويلتُ عل

فقُدت أطرافها ضخمة خالب بدتنتهي  على جانبي جسده وىي رجليو كما يبسطالسفلية للأجنحة.   ابغواف
 ويظهر ذيلو ابؼتوسط الطول مفروداً. بسبب تضرر الطبعة.
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  Collon, D. 1975: No. 165, p. 91. 
 4-1-5دروسة سابقاً في الفقرة /ابؼ/. 
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 فوق المجموعةفي أعلى ابغقل نزلق ( نسراً كبتَ ابغجم 123ويعرض ابػتم الثاني من شاغار بازار )الرقم     
يتجو رأس . 21مروحة لشكعلى  اً منشوراً ريشكما نشلك ،  دةبش اً معقوف اً منقار و  طويلاً  اً عنق ابؼركزية. وىو نشلك

نقُش رأسو وعنقو بالشكل ابعانبي فيما نقُشت بقية أجزاء جسمو بالصورة الأمامية. النسر نحو اليسار، وقد 
اعتمد الفنان على نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسم النسر إذ تبدو عتُ واحدة فقط. إن رأس النسر صغتَ 

ول ذا الشكل ابؼعقوف. يبدو عنق النسر طويلًا وىو ذو وىو يضم العتُ اليسرى ابؼفتوحة وابؼنقار ابؼتوسط الط
نقُشت عدة خطوط دقيقة متقاطعة على صدره بسثل الريش. يفرد النسر جناحيو الطويلتُ  شكل مطوي، وقد

السفلية للأجنحة. كما تم بسثيل القطعة  ابغوافعلى جانبي جسده وقد نقُش ريشٌ بارزُ يصطف على طول 
تنتهي  على جانبي جسده وىي رجليو يبسط النسروالتي تقع في طرفو العلوي. و العظمية ابؼكونة للجناح 

 ويبدو ذيلو ابؼتوسط الطول مفروداً وىو يتكون من الريش ابؼتفاوت الأطوال. ضخمة.خالب بد

 ضمنسد ابععلى جانبي  بسط ابعناحتُ والرجلتُ في وضعية ي النسر والعقابختاماً يُلاحظ ظهور طائر     
ويظهر العقاب في مشاىد ستة أختام، بالإضافة إلى ختم سابع ولوحة طينية  الأعمال الفنية النقشية.مشاىد 

يعرضان مشهد صراع ابغيوانات. في حتُ يظهر النسر في مشهدي ختمتُ فقط حيث يكون منقوشاً في أعلى 
رأس بالشكل ابعانبي لا، بحيث ينُقش ابغقلدائماً بشكل عمودي ضمن  نمنقوشا الطائران يظهر حقل ابؼشهد.
(. 142آلالاخ ) ختمبشكل بزطيطي مبسط كما في  العقاب سد بالصورة الأمامية. وقد ينُقشابعوبقية أجزاء 

دائماً نحو اليسار باستثناء ختم تل ليلان الذي لم يتم برديد ابذاه رأس العقاب يكون رأس الابذاه  أن يُلاحظو 
 مصريٌ  من ابؼمكن أن يعلو رأس العقاب تاجٌ كما أنو   ر الطبعة.فيو بسبب فقدان بسثيل ابؼنقار نتيجة تضر 

وتنبسط أرجل  (.141) ابؼتحف الوطتٍ بدمشق/ كما في ختم Vعلى شكل حرف / مبسط الشكل منقوشٌ 
قاب العُ  رجلافيو تتجو  ( الذي55تل ليلان )ختم باستثناء الطائرين في أغلب التمثيلات على جانبي ابعسد 

بزتلف و  (.137) ( وطبعة ختم آلالاخ35) الطينية نشسك العقاب بفريسة في لوحة ترقا، كما نحو الأسفل
سلوب والتفاصيل الشكلية من بسثيل العتُ وشكل الأجنحة وشكل ابؼخالب ونقش الريش في الأالتمثيلات في 

 منطقة الصدر وشكل الذيل وغتَىا.
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 وحيداً في المشهد:الطائر  -5-1-6
من الشائع ظهور الطائر بدفرده كعنصر مستقل في مشاىد الأعمال الفنية في عصر البرونز الوسيط. ويكون     

أو كعنصر مستقل ضمن حقل ابؼشهد أو ضمن  الفتٍ العمل موضوع مشكلاً  الرئيسي ابؼشهد فيظهوره إما 
أو حتى  لفة من عناصر بـتلفةمخ  وصفوف أعمدة ابؼشهد الثانوي على الأختام الأسطوانية كما قد يظهر ضمن

 عناصر متماثلة.
على شكل عنصر متكرر نشلأ بدفرده مشهد العمل الفتٍ كما في مشهد  الرئيسي ابؼشهد فييظهر الطائر     

 تقف متماثلًا. ابؼنطقة ابؼركزية اثنا عشر طائراً ( يعرض في 21قالب طيتٍ دائري الشكل من موقع ماري )الرقم 
ابغجل في  طيور ويقتًح أندريو بارو منقب ماري أن ابؼشهد نشثل على الأرض وتتجو نحو اليمتُ. بصيع الطيور

اعتمد  وقدبالشكل ابعانبي  ت الطيورنقُش .22أسراب ضيقة ضمن وتتوضع على الأرض طتَت تيال ،الصحراء
الطائر حيث يبدو جناح واحد فقط مضموم إلى ابعسد وقد نقُش  الفنان على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد

يتم لم انسيابي. على شكل خط منحتٍ. إن الرأس صغتَ ابغجم والعنق قصتَ ونشلك الطائر جسماً ذو مظهر 
 تانالطائر القصتَ  رجلانقار قصتَاً وذا شكل حاد. ترتكز بسثيل العتُ بسبب صغر حجم الطائر ابؼمثل. نقُش ابؼ

 مستديرة صغتَة بسثل القدم. ةبكتل كل منها  تنتهيو رض بشكل عمودي بفا يدل على وضعية الوقوف، على الأ
 ويتكون الذيل الثختُ ذو الطول ابؼتوسط من بؾموعة خطوط متوازية بسثل الريش.

ويظهر الطائر كعنصر مستقل في حقل مشهد العمل الفتٍ أي منفصل عن بقية عناصر ابؼشهد، في مشاىد     
أختام أسطوانية ىي: ثلاث طبعات لأختام اسطوانية من موقع آلالاخ، وختم من ماري، وختم من  عدة

الرقم تعرض الطبعة الأولى من آلالاخ )متحف غولبينكيان في جامعة دورىام، وختم من متحف بروكسل. 
شكل من  ع ابؼيبدو على وشك أن يهبط على شجرة مقدسة، لم يبق منها إلا ابعذ  طائراً بفتلئ ابعسم (144

وقد نقُش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفنان على نقش الأجزاء   يتجو الطائر نحو اليمتُ. 23كريات منفصلة
ابؼنظورة من جسده إذ تبدو ساق واحدة وجناح واحد فقط. إن رأس الطائر متوسط ابغجم، وىو يضم منقاراً 
صغتَاً معقوف الشكل، بينما لايوجد بسثيل للعتُ ربدا بسبب تضرر الطبعة. يبدو العنق قصتَاً والبطن منتفخاً. 

جسد الطائر بشكل عمودي ضمن ابؼشهد، وىو يفرد جناحيو بحيث يتجهان نحو ابػلف وقد نقُشت  يتوضع
وىي تنتهي  بضعة انحناءات على طرف ابعناح بسثل الريش. نشد الطائر رجليو بشكل مستقيم بابذاه الشجرة

ر وىو يتجو نحو ببروزات دقيقة بسثل ابؼخالب. ونقُش الذيل طويلًا ويتكون من بؾموعة من الريش ابؼنشو 
والذيل بالإضافة إلى انخفاض رأسو نحو الأسفل  تُوالرجل تُحانن وضعية الطائر من شكل البطن وابعالأعلى. إ

 ليتوجو نظره نحو الشجرة تدل على عملية ابؽبوط.
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، نزط على الرمز الأول طائر يتجو عنخ ة رموزيتألف من أربع اً عمود( 135الرقم تعرض الطبعة الثانية )و     
 .24إلا أن شكلو ابعانبي لا يشبو شكل الطائر ابعارح ل ضئيلبشكاً مقوس اً نشلك منقار  ورغم أنو نحو اليمتُ. 

ه إذ اعتمد الفنان على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد يتجو الطائر نحو اليمتُ وقد نقُش بالشكل ابعانبي.
صغتَ ابغجم ويضم عيناً صغتَة مفتوحة ومنقاراً صغتَاً معقوف  وط. إن رأستبدو عتُ واحدة وساق واحدة فق

يضم الطائر جناحيو إلى جسده انسيابي. الشكل. يبدو عنق الطائر قصتَاً وىو نشلك جسماً بفتلئاً ذا مظهر 
يتوضع جسد الطائر بشكل عمودي ضمن ابؼشهد وىو يقف على طرف رمز العنخ إذ . انغتَ منقوش اونذ

ثنيتان على زاوية العارضة الأفقية ابؼكونة للرمز بحيث يتدلى جزؤه السفلي وذيلو نحو الأسفل. نرجْلاه ابؼ ترتكز
 ويبدو الذيل طويلاً ورفيعاً وىو ينتهي بطرف حاد نتيجة وضعية ابعسم.

ويرفع إحدى رجليو. وقد يقف فوق قاعدة  اً نسر  (140الرقم فيما تعرض طبعة ابػتم الثالثة من آلالاخ )    
سار وقد نقُش نحو الي النسريتجو  .25وأمام رجل مرافق يقف خلف الربةّ كأساً بيدىا،  ربةّ ترفعنقُش خلف 

اعتمد الفنان على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تبدو عتُ واحدة وجناح واحد فقط.  بالشكل ابعانبي.
توحة وابؼنقار الطويل شبو ابؼستقيم والذي نشلك انحناءً في هاايتو. إن الرأس صغتَ ابغجم ويضم العتُ اليسرى ابؼف

 تُو الطويليحانقُش العنق طويلًا ومطوياً بحيث ينخفض مستوى الرأس عن مستوى الأكتاف. يضم النسر جن
متدلية إلى الأسفل بشكل حاد كما نقُشت عدة كتل في أعلى الأيسر إلى جسده وقد نقُشت هااية ابعناح 

إحدانذا بشكل عمودي على  وترتكز تتُالنسر طويل يرجل إنابعناح تشتَ إلى بذمع ابعلد وانطواء العنق. 
قاعدة فقُد جزء كبتَ منها بسبب تضرر الطبعة، فيما ترتفع الأخرى بشكل أفقي مستقيم أمام جسده، وقد 

 وىو ذو هااية حادة نابذة عن وضعية لاً يالذيل طو . ويبدو ضخمةً  اً ما الأقدام التي تضم بـالبفي هاايتيه نقُشت
 ابعسد.

على الأرض بتُ  ( إوزة نقُشت بتُ ربّ بؿارب يسحق عدواً ملقىً 134كما يعرض ختم ماري )الرقم      
اليمتُ وقد نقُشت بالشكل  تتجو الإوزة نحو .26نزمل معزاة جبلية بريةّ كحيوان تقدنشي وملك ملتحٍ  وأقدام

ىا إذ تبدو عتُ واحدة وجناح واحد فقط. إن الرأس اعتمد الفنان على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد ابعانبي.
صغتَ ابغجم ويضم عيناً صغتَة مفتوحة نقُش انسان العتُ بداخلها، ومنقار متوسط الطول ذو شكل حاد 

ويلاً ورأسها مرفوعاً. ترفع الإوزة جناحيها القصتَين نحو الأعلى فيما ومسطح قليلاً في هاايتو. يبدو عنق الإوزة ط
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يبدو الذيل ابؼتوسط  .ابغجم على الأرض بشكل عمودي وىي تنتهي بأقدام كبتَة رجلاىا الطويلتانترتكز 
الأرض وجناحيها  على ةالعمودي ورجليهاالإوزة ابؼرفوع الطول منشوراً وىو يتألف من الريش. إن شكل عنق 

 القصتَين غتَ ابؼفرودين بشكل كامل تدل على وضعية الوقوف.
( نسراً مفرود ابعناحتُ نقُش في ابغقل فوق 96في حتُ يعرض مشهد ختم من متحف غولبينكيان )الرقم     

. يتجو النسر نحو الأسفل وقد توضع بشكل عمودي ضمن 27صف من الرجال ابؼشاةرجل يقود عربة يليها 
النسر بشكل جانبي فيما نقُشت بقية أجزاء جسده بالصورة الأمامية. اعتمد الفنان على ابؼشهد. نقُش رأس 

نقش الأجزاء ابؼنظورة فقط من جسد النسر إذ تبدو عتُ واحدة فقط. إن رأس النسر صغتَ وىو يضم العتُ 
. يفرد النسر اليسرى ابؼفتوحة وابؼنقار القصتَ ابؼعقوف الشكل. كما أن عنق النسر طويل وىو ذو شكل مطوي

نقُش ريشٌ بارزُ يصطف على  جناحيو الطويلتُ على جانبي جسده بفا يدل على أنو في وضعية الطتَان وقد
. ويبدو الذيل الطويل مفروداً وىو يتكون من الريش ابؼنشور، فيما لا يوجد بسثيل ةهما السفليتفطول حا
 للرجْلتُ.

ة في الأختام الأسطوانية. ويكون منقوشاً إما ىد ابعانبيابؼشاأيضاً يظهر الطائر كعنصر منفرد مستقل ضمن     
( يعرض في مشهده ابعانبي 145في أعلى ابؼشهد ابعانبي على غرار مشهد ختم من متحف الأشموليان )الرقم 

يتجو الطائر نحو اليسار وقد نقُش بالشكل ابعانبي. اعتمد الفنان على  .28طائراً جارح نقُش أسفلو عقرب
ء ابؼنظورة من جسده إذ تبدو عتُ واحدة وساق واحدة وجناح واحد فقط. إن رأس الطائر صغتَ نقش الأجزا

ابغجم ويضم عيناً صغتَة ومنقاراً صغتَاً معقوف الشكل. يرفع الطائر رأسو ويفرد جناحيو ابؼتوسطي الطول 
طرف ابعناح بسثل  بحيث يتجهان نحو ابػلف بفا يدل على وضعية الطتَان، وقد نقُشت بضعة انحناءات على

وإن رجلي الطائر غتَ واضحة بسبب  الريش. يبدو الذيل طويلًا ومفروداً وىو يتكون من بؾموعة من الريش.
 رداءة الصورة.

يظهر الطائر منقوشاً في أسفل ابؼشهد ابعانبي على غرار مشهد ختم من متحف ابؼيتًوبوليتان في نيويورك أو     
يتجو الطائر نحو اليسار وقد نقُش . 29ابعانبي طائراً نقُش برت امرأتتُ واقفتتُ( يعرض في مشهده 146)الرقم 

بالشكل ابعانبي. اعتمد الفنان على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تبدو عتُ واحدة وساق واحدة وجناح 
كل. يبدو عنق واحد فقط. إن رأس الطائر متوسط ابغجم، وىو يضم العتُ ابؼفتوحة وابؼنقار الصغتَ ابغاد الش
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الطائر قصتَ وجسده انسيابي الشكل. يفرد الطائر جناحيو ابؼتوسطي الطول وقد نقُشت بضعة خطوط على 
وقد نقُشت الأقدام في هاايتها. ويبدو  بقرب جسدهطرف ابعناح بسثل الريش. يرفع الطائر رجليو بشكل منثتٍ 

 الذيل طويلاً وىو يتكون من بؾموعة من الريش ابؼنشور.
كما أنو من ابؼمكن أن ينُقش طائران في ابؼشهد ابعانبي بحيث تفصل بينهما جديلة كما في مشهد ختم من       

تفصل و أجنحة طويلة، يتجهان نحو اليسار،  نشلكانن ( يعرض في مشهده ابعانبي طائري147الرقم كركميش )
بالشكل ابعانبي. اعتمد الفنان على نقُشا إن الطائرين متماثلان وقد  .30نخطرىا خطان أفقيابينهما جديلة ي

نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسديهما إذ تبدو عتُ واحدة وساق واحدة وجناح واحد فقط. إن رأس الطائر 
متوسط ابغجم ويضم العتُ اليسرى وابؼنقار الصغتَ ابغاد الشكل. يبدو عنق الطائر متوسط الطول وجسده 

ابؼتوسطي الطول وقد نقُشت بضعة خطوط وبروزات على طرف  نحيل وانسيابي الشكل. يفرد الطائر جناحيو
جسده وقد نقُشت الأقدام في هاايتها. ويبدو الذيل  بقربابعناح بسثل الريش. يرفع الطائر رجليو بشكل منثتٍ 

 طويلاً وىو ذو شكل متفرع ويتكون من بؾموعة من الريش.
بؾموعة صفوف برمل نقوشاً بغيوانات بؼخلفة من ا الأختام الأسطوانية مشاىدوتظهر الطيور أيضاً ضمن     

( برمل نقوشاً لمجموعة من ابغيوانات ولأجزاء 69كما في مشهد طبعة ختم من موقع آلالاخ )الرقم   بـتلفة
ثلاثة . من ضمنها وتتجو بصيعها نحو اليسار أفقية دون خط أرضيةحيوانية منفصلة، منسقة تقريباً في صفوف 

والآخر في منتصف الصف، في حتُ  الطبعة سارفي أقصى ي ، أحدنذافي الصف العلوياثنان منها يظهر طيور، 
. بزتلف الطيور الثلاثة في الشكل وقد نقُشت بصيعها بالشكل ابعانبي. 31نقُش الطائر الثالث في الصف الأختَ

اح واحد فقط. ولا يوجد اعتمد الفنان في نقشها على بسثيل الأجزاء ابؼنظورة فقط من أجسادىا إذ يظهر جن
بسثيل للعتُ في الطيور الثلاثة على الأرجح بسبب تضرر الطبعة. يتميز الطائر الأول ابؼنقوش في أقصى يسار 
الصف العلوي بالرأس الصغتَ والعنق القصتَ والبطن ابؼنفوخ، إلا أن منقاره مفقود بسبب تضرر الطبعة. وىو 

ذيلو الطويل والثختُ وابؼكون من بؾموعة من الريش مُثلت على  يفرد جناحيو الصغتَين نحو الأعلى وينشر
بفا  هجسد بقربشكل عدة خطوط دقيقة متوازية منقوشة في طرف الذيل. ويرفع الطائر رجليو بشكل مثتٍ 

في منتصف الصف العلوي، ويتميز بالرأس الصغتَ الذي يضم  يدل على وضعية الطتَان. يظهر الطائر الثاني
الطول وحاد ابؼظهر، كما يتميز بالعنق الطويل ابؼرفوع وابعسد النحيل. يرفع الطائر جناحيو  منقاراً متوسط

القصتَين والشديدي النحولة نحو الأعلى ونذا إما ذات شكل غتَ واقعي إذ من غتَ ابؼمكن أن نزمل جناحان 
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طويلتان بفدودتان وكأهاما بهذه الضآلة جسد الطائر أو ربدا يكونا مفرودين بشكل نصفي. فيما تبدو رجلاه ال
ترتكزان على الأرض وقد نقُشت الأقدام الصغتَة في هاايتها، ويظهر الذيل الثختُ منشوراً. إن وضعية جسد 
الطائر لا تدل على الطتَان إذ لا نشكن للطائر أن يتوازن في ابعو بهذين ابعناحتُ الضئيلتُ بفا يرجح أنو في 

جزئي. فيما يضم الصف الأدنى نقشاً للطائر الثالث الذي يتميز بالرأس وضعية الوقوف مع فرد جناحيو بشكل 
ابؼتوسط ابغجم والذي يضم منقاراً متوسط الطول ذا شكل مستقيم. ويتميز بالعنق ابؼتوسط الطول والبطن 

وقد  ابؼمتلىء. نقُشت بعض التحزيزات في منطقة الصدر تشتَ إلى الريش. يفرد الطائر جناحيو نحو الأعلى
للجناح بسثل الريش. إن رجلي الطائر مفقودتان بسبب تضرر الطبعة.  ةالسفلي ابغافةقشت بروزات صغتَة على نُ 

ويظهر الذيل الطويل منشوراً وىو يتكون من الريش. وإن شكل جسد الطائر من ابعناحتُ ابؼفرودين والبطن 
 تَان.ابؼنفوخ والعنق ابؼائل قليلًا نحو الأمام يدل على أنو في وضعية الط

من بؾموعة أعمدة نزتوي كل في مشاىد الأختام الأسطوانية التي يتألف تصميمها أيضاً  كما تظهر الطيور    
مشهد  وطبعة ختم أسطواني من آلالاخ. إذ يعرض قطنا، كما في ختم أسطواني من عناصر متماثلة منها على

( بؾموعة من الأعمدة ابؼخلفة من عناصر حيوانية ورموز أخرى متنوعة من 68)الرقم  قطناختم من موقع 
. إن الطيور الستة 32ضمنها عمود مخلف من ستة طيور ذات أجنحة مرفوعة وذيل مكون من ريش طويل

ورة من تتجو نحو اليمتُ وقد نقُشت بالشكل ابعانبي. اعتمد الفنان على نقش الأجزاء ابؼنظ متماثلة بساماً وىي
جسد الطائر إذ يظهر جناح واحد وساق واحدة فقط. يبدو الرأس صغتَ ابغجم وىو يضم منقاراً متوسط 
الطول ومعقوف الشكل، فيما لا يوجد بسثيل للعتُ. يبدو العنق طويلًا ومرفوعاً والبطن بفتلئ. يفرد الطائر 

الطويل ذات الشكل العريض، ويرفع رجليو جناحيو ابؼتوسطي الطول بحيث يتجهان نحو الأعلى، فيما يفرد ذيلو 
بشكل منثتٍ بقرب جسده وقد نقُشت الأقدام الصغتَة في هاايتها. ويدل شكل جسد الطائر على أنو في 

 وضعية الطتَان.
الطيور في مشاىد الأعمال الفنية بشكل مستقل عن بقية عناصر ابؼشهد  نسبة ظهور ختاماً يُلاحظ أن     

، رو النسو طيور ابغجل، و ، نابالعُقو ابغمام،  والتي منها طيورالطيور  ىذه أنواع تعدد، كما يُلاحظ كبتَةٌ جداً 
كامل بشكل عشوائي في  إما  بحيث تتوزع ضمن ابؼشهد الواحد طيورعدة  أيضاً يُلاحظ ظهوروغتَىا.  والصقور

وع الوضعيات التي مُثلت بها تتنو  ب الطيور.اسر أ بسثيل إلىوربدا يهدف ذلك حقل ابؼشهد أو ضمن أعمدة، 
ووضعية  ،على جانبي ابعسدناحتُ والرجلتُ ابع بسطالطيور بتُ وضعية الطتَان والتي من ضمنها وضعية 

الأخرى كما في ختم  ساقواحدة مع رفع ال ساقأو على  الساقتُالوقوف التي بزتلف بتُ الوقوف على كلتا 
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ماري بشكل جزئي كما في ختمي  مع فرد الطائر بعناحيو أيضاً  قد تتًافق وضعية الوقوفو  .(140آلالاخ )
أسلوب النقش وفي  موضع الطائر ضمن ابؼشهد في السابقة بزتلف التمثيلات بينما (.69)( وآلالاخ 134)
 التفاصيل ابعسدية ابؼمثلة.و 

 طائران متقابلان في المشهد: -5-1-7
ونذا يظهران منقوشان في حقل  في ىذا العصر. لفنيةالأعمال اابؼتقابلتُ في مشاىد  الطائرينيظهر موضوع     

من شاغار بازار )الرقم  ختممشهد كما في نقُش في الوسط بينهما   ابؼشهد الرئيسي على جانبي عنصر ما
، وقد نقُش على جانبيو طائران. فقُدت أرجل الطائرين ركزفي ابؼيركع على ركبة واحدة رجلًا ( يعرض 123

وقد نقُشا بالشكل ابعانبي وبشكل متقابل، ونذا متماثلان  الأنشن بسبب تضرر ابػتم.وجزء من ذيل الطائر 
تقريباً باستثناء بعض التفاصيل الصغتَة. اعتمد الفنان على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسديهما إذ تبدو عتُ 

ابؼتوسط ابغجم ن في الرأس واحدة كبتَة ابغجم وقد نقُش انسان العتُ بداخلها في الطائر الأنشن. يتماثل الطائرا
إلى ابعسد، وفي كون جسمانذا مكسوين بالريش الذي تم بسثيلو على شكل  تُابؼضموم تُحانوالعنق القصتَ وابع

خطوط دقيقة متوازية ومتقاطعة تغطي ابعسم. فيما نستلفان في طول ابؼنقار إذ يبدو منقار الطائر الأنشن متوسط 
ر الطائر الأيسر قصتَ وحاد الشكل. يظهر ذيل الطائر الأيسر متوسط الطول وذا شكل منحتٍ، بينما منقا

الطول ويتألف من بؾموعة من الريش ابؼتفاوت الأطوال. في حتُ يتميز الطائر الأنشن ببروز بضع ريشات صغتَة 
س من مخخرة رأسو بفا يدل على أنو طاووس على الأرجح. وبالتالي من ابؼمكن أن يكون الزوج مخلفاً من طاوو 

يكون الريش على رأس الطائر الأيسر مفقود بسبب تضرر ابػتم وبالتالي يكون الزوج مخلفاً من  وبضامة أو قد
 طاووستُ.

من موقع  لوحة التنصيبكما يظهر الطائران ابؼتقابلان مرسومتُ على جانبي ابؼشهد الرئيسي على مثال      
الرسم شجرة نخيل نحيلة ابعذع، يتسلقها رجلان.  في أقصى نشتُعرض ت والتي(، 10، والشكل 30الرقم )ماري 

يتكون ذيلو و  .33وراق ابػضراء في أعلى الشجرةالأعلى  للتو وكأنو يهبط انه مفروداحاويتوضع طائر جن
وجناحاه من ريش لونو أبيض مزرق. يتجو الطائر ابؼتبقي في الرسم نحو اليسار وقد رُسم بالشكل ابعانبي. 

الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ تبدو عتُ واحدة وجناح واحد فقط. إن رأس الطائر اعتمد الفنان على رسم 
نشلك الطائر عنقاً قصتَاً وبطناً منفوخاً، وىو  الشكل. صغتَ ويضم العتُ اليسرى ابؼفتوحة وابؼنقار القصتَ ابغاد

ثل الريش. ويبدو الذيل يفرد جناحيو الطويلتُ، وقد رُسم في طرف ابعناح وعلى حافتو السفلية خطوط دقيقة بس
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طويلًا ومنشوراً وىو يتكون من طبقتتُ من الريش مُثلتا من خلال رسم خطوط دقيقة. ترتكز رجلا الطائر 
القصتَتان على سعف النخلة بشكل مائل وقد رُبظت قدماه الصغتَتان في هاايتها. ويدل شكل الأرجل ابؼائلة 

ليظهر البطن منفوخاً مع نشر جناحيو وذيلو على أن الطائر وشكل جسد الطائر الذي نشيل بدوره نحو الأمام 
 على وشك الطتَان.

أيضاً يظهر زوج متقابل من الطيور ضمن ابؼشاىد الثانوية على الأختام الأسطوانية، على مثال مشهد ختم     
من الطيور  زوجابعانبي  همشهد الصف العلوي من في( يعرض 130من متحف ابؼيتًوبوليتان في نيويورك )الرقم 

ونذا متماثلان بساماً ومتقابلان. اعتمد الفنان على نقش الأجزاء نقُش الطائران بالشكل ابعانبي . 34ةتقابلابؼ
ابؼنظورة من جسديهما إذ تبدو عتُ واحدة مفتوحة وجناح واحد. إن الرأس صغتَ ابغجم وابؼنقار قصتَ 

يو الطويلتُ ابؼزدانتُ بالريش ابؼصطف على ومعقوف الشكل، والعنق متوسط الطول. يفرد كل منهما جناح
بفا يدل على وضعية الطتَان. ويتألف  دهقرب جسالأعلى، ويرفع رجليو بشكل مثتٍ بأطرافها، بحيث تتجو نحو 

 الذيل الطويل وابؼنشور من بؾموعة من الريش.
بشكل مباشر أو على جانبي  في مشاىد الأعمال الفنية إما وبالتالي يُلاحظ ظهور نقش لطائرين متقابلتُ    

عنصر ما أو على جانبي ابؼشهد الرئيسي. وقد ينتميان إلى نوع واحد أو إلى نوعتُ بـتلفتُ من الطيور. يتماثل 
. وبزتلف التمثيلات في الطائران ابؼتقابلان دائماً في الوضعية، ويكونان إما في وضعية الوقوف أو الطتَان

 ية ابؼمثلة.أسلوب التمثيل وفي التفاصيل ابعسد

 لطائر مع حيوانات أخرى:ا -5-1-8
في مشهد قالب طيتٍ دائري  حيوانات أخرى في مشاىد الأعمال الفنية كمابالتًافق مع  ائرظهر الطي    

 ،ثلاثة غزلان وبطسة طيور تقف على الأرض( يعرض في موضوعو الرئيسي 20الشكل من موقع ماري )الرقم 
ت نقُشتتجو الطيور ابػمسة نحو اليمتُ وقد  .35البرية التي تُشاىد في الصحراءمشهد ابغياة  بذلك ثلاً بف

امها إذ يبدو جناح واحد ىو ابعناح الأنشن جسأاعتمد الفنان على نقش الأجزاء ابؼنظورة من بالشكل ابعانبي. 
 قد تمابؼضموم إلى ابعسم وقد نقُش على شكل خط منحتٍ. يبدو رأس الطائر صغتَ ابغجم وعنقو قصتَ و 

الثختُ ابؼتوسط الطول  تكوين ابعسم من خطوط انسيابية الشكل تخلف الصدر والبطن والظهر وتنتهي بالذيل
بسثيل للعتُ على الأرجح بسبب صغر حجم  لا يوجدوالذي يضم بؾموعة خطوط صغتَة ومتوازية بسثل الريش. 

ائر القصتَتان بشكل عمودي ومتوازي على الطائر ابؼمثل، ويبدو ابؼنقار قصتَاً وحاد الشكل. ترتكز رجلا الط
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نشثل القدم. وبسثل ىذه  صغتَ ا بانتفاخمنتهي كل منهثبات الطائر في وضعية الوقوف. وت الأرض بفا يدل على
 .36راب ضيقةضمن أسفي الصحراء  الذي يعيش ابغجلالطيور على الأرجح طائر 

)الرقم  ابؼتحف الوطتٍ بدمشقأخرى في مشهد ختم أسطواني من حيوانات  بالتًافق مع الطائريظهر كما      
يطتَ ومن ثم يليهم  طائرنقُش فوقهما أسد و  قرد ويتبعهما ،الأيدي ان يستَان ونذا مرفوعامتعبديعرض ( 881
اعتمد الفنان على نقش الأجزاء ابؼنظورة من يتجو الطائر نحو اليسار وقد نقُش بالشكل ابعانبي.  .37غِرْفتُ

جسده إذ تظهر عتُ واحدة كبتَة ابغجم وساق واحدة فقط. يبدو ابؼنقار قصتَاً وذا شكل حاد، فيما يبدو 
العنق ابؼتوسط الطول مرفوعاً. نقُش جناحان اثنان مفرودان بحيث يتجهان نحو ابػلف بشكل متوازٍ بفا يدل 

بشكل مثتٍ بقرب جسده، وقد  . يرفع الطائر رجليوةالسفلي حافتهماالريش على على وضعية الطتَان ويصطف 
ا وىي تنثتٍ بدورىا نحو الأسفل، فيبدو الطائر كما لو أنو يهمُّ بالتقاط فريسة ما. مفي هاايته مُثلت القدمان

 نقُش الذيل متفرعاً ومتوسط الطول.

 في يظهر وىو .من الكائنات ابؼركبة غِرْفتُوالأسد والقرد وال الغزال حيواناتبالتًافق مع  الطائر ظهروبالتالي ي    
تتُ نذا: وضعية الوقوف ووضعية الطتَان. وتشتًك التمثيلات في نقش الطائر بالشكل ابعانبي وفي بسثيل وضعي

وضعية من بسثيل العتُ وشكل و  التفاصيل ابعسديةأسلوب التمثيل و  الأجزاء ابؼنظورة من جسده. فيما بزتلف في
 وغتَىا. الرجلتُووضعية  تُابعناح

 :رؤوس الطيور -5-1-9
( يعرض في حقل 59يظهر رأس الطائر في بسثيل وحيد ضمن مشهد ختم من متحف الأشموليان )الرقم     

، منقوش بتُ قائمة الثور ابػلفية اليمتٌ وذيلو الطويل. يتجو رأس الطائر نحو اليمتُ 38ابؼشهد رأس طائر صغتَ
بالشكل ابعانبي. اعتمد الفنان على نقش الأجزاء ابؼنظورة من الرأس إذ تبدو العتُ اليمتٌ فقط، كما  وقد نقُش

اعتمد على تكوين الرأس بطريقة مبسطة باستخدام خط واحد منحتٍ. نقُش ابؼنقار طويلًا ومعقوف الشكل 
 ة اليقظة لدى الطائر.الأمر الذي يدل على أنو نشثل رأس طائر جارح. وتدل العتُ ابؼفتوحة على حال
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 :ساريةطائر فوق مجسم  -5-1-11
. وتظهر ىذه 39يظهر الطائر في مشاىد الأعمال الفنية في ىذا العصر كرمز بؾسم يعلو راية أو سارية طويلة    

( 90الرقم ) ابؼتحف الوطتٍ بدمشقمن الرايةّ في ىذا العصر مثبتة فوق ظهر أسد حصراً. على مثال مشهد 
تنتصب السارية بشكل  .40برتو رأس بشري وقد نقُش الأعلى في طائرب تنتهي ساريةيدعم  اً راقد اً أسديعرض 

نحو اليمتُ وقد نقُش بالشكل ابعانبي.  الطائريتجو  عمودي وىي رفيعة ونحيلة، وقد زيُنت بشريط تتدلى هاايتو.
صغتَ ابغجم ولايوجد بسثيل  وأسر إن بنقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ يظهر جناح واحد فقط. اىتم الفنان 

منفوخاً. يفرد الطائر  هقصتَاً وصدر  ومتوسط الطول وىو ذو شكل حاد، ويبدو عنق هللعتُ، وقد نقُش منقار 
الطويل منشوراً وىو يتألف من بؾموعة من الريش.  وذيلي الطول نحو الأعلى، فيما يظهر توسطابؼ جناحيو

 الطائر مع عمود السارية. اوتندمج ساق
( يعرض 68)الرقم  قطناختم من موقع في مشهد كما يظهر ىذا ابؼوضوع أيضاً كعنصر ضمن عمود      

تتكون السارية من جزئتُ: ابعزء السفلي أخرى متنوعة.  اً بؾموعة من الأعمدة ابؼخلفة من عناصر حيوانية ورموز 
ئر نحو اليمتُ وقد نقُش بالشكل عمودي ثم ابعزء العلوي مائل نحو اليمتُ، وىي تتميز بالثخانة. يتجو الطا

بنقش الأجزاء ابؼنظورة من جسده إذ يظهر جناح واحد فقط. إن رأس الطائر صغتَ  أيضاً  اىتم الفنانابعانبي. 
طويلًا ومنحنياً. يفرد الطائر جناحيو  وجداً ولا يوجد بسثيل للعتُ، ومنقاره طويل وذو شكل حاد، ويظهر عنق

الطول مفروداً وىو يتألف من  ابؼتوسط نذا ذوا شكل حاد، فيما يظهر ذيلوابؼتوسطي الطول نحو الأعلى و 
 بؾموعة من الريش. ونشدّ الطائر رجليو الطويلتتُ ليحط على طرف السارية ابؼائلة.

؛ إما في مشاىد الأختام الأسطوانيةبشكل حصري ظهرت ابؼتوّجة بطائر قد  الساريةلاحظ أن ختاماً يُ     
ضمن ابؼشهد الرئيسي أو كعنصر ضمن عمود يضم عناصر بـتلفة، وترتكز في كلا التمثيلتُ على ظهر الأسد. 
وىي إما مستقيمة الشكل أو قد بسلك بدايةً مستقيمة وهااية مائلة، كما بزتلف في الثخانة. ويعلوىا طائر يفرد 

يبدو وكأنو نزط على السارية للتو.  قطنار في ختم جناحيو دائماً في دلالة على وضعية الطتَان. إلا أن الطائ
 .ل والتفاصيل ابعسديةنستلف التمثيلان في نوع الطائر ابؼمثل وفي أسلوب التمثي
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 ر:ائالكائنات المركبة المؤلفة من أجزاء من جسد الط -5-1-11
مشاىد الأعمال الفنية التي ظهرت في  الطائرابؼركبة ابؼخلفة من أجزاء من جسد  الكائناتلابد من ذكر     

ابؼتنوعة في عصر البرونز الوسيط. وتضم ىذه الكائنات أجزاءً حيوانية أو إنسانية بالإضافة إلى أجزاء من جسد 
البشري، أما الكائنان الرابع وابػامس فهما  غِرْفتُال، و غِرْفتُ، والكائنات: الرجل برأس صقر  ىي بطسالطيور. و 

 على التوالي ضمن ثلاث فئات:ستُعرض . والتي سدينالنسر برأس أسد والنسر برأسي أ

 :الإنسان برأس صقر -5-1-11-1
يظهر في . و نشلك الإنسان برأس صقر جسداً إنسانياً مدبؾاً مع رأس صقر. وىو مستمد من الفن ابؼصري    

حتى منتصفهما، وقد تضررت  حُفظت القطعتان (.28، 27إبْلا )أرقام قطعتي تطعيم من العاج من موقع 
صقر  الإنسان برأسإحدانذا بشدة بسبب ابغريق الذي دمر القصر الشمالي حيث نشيل لوهاا إلى الأسود. يتجو 

. نقُش رأسيهما بالشكل ابعانبي فيما نقُش جذعيهما بالصورة 41الأول نحو اليسار فيما يتجو الثاني نحو اليمتُ
الرأس العتُ . يضم الأجزاء ابؼنظورة من جسديهما إذ تبدو عتُ واحدة فقطاعتمد الفنان على نقش  .الأمامية

نسان العتُ بداخلها، وقد نقُشت زخرفة بستد من جانب العتُ متجهةً نحو ابػلف لتلتف الواسعة والتي نقُش إ
تحة الشكل والذي تظهر في بدايتو ف ابؼعقوفلصغتَ الأسفل. كما يضم ابؼنقار ا في وتنتهي بزاوية منحنية

. يبدو العنق قصتَاً وىو مزين بعقد عريض نزتوي على خطوط غطاء رأس مصري )ندس(يعلو الرأس و الأنف. 
الإنسان برأس يد واحدة كاملة في و ابعذع، سوى من ابعسد البشري  يبقَ  لم طولية نقُشت في داخلو. متوازية

يبدو فيها الإبهام   تنتهي بقبضة يد مضمومةىي اليد اليمتٌ ابؼثنية والتي، و صقر الأنشن )الذي يتجو نحو اليسار(
بفا يدل على إمساكو لراية أو عمود أو ساق نبات. فيما بقي فقط  أطول من بقية الأصابع الدقيقة التمثيل،

توجد بعض ابػطوط ابؼتداخلة على أعلى كتفو و صقر الأيسر،  للإنسان برأسابعزء العلوي من الذراع اليسرى 
كل من   خصر. ويلتف حزام حول شقوق نابذة عن النتَانبؾرد  كانت زخرفة أم  ءمن غتَ الواضح سوالكن 

 التي يرتديها.ورة التن ابعزء العلوي مننشثل  الرجلتُ
 ، ولم يبق منو سوى(148كما يظهر الإنسان برأس صقر في مشهد طبعة ختم أسطواني من آلالاخ )الرقم      

يتجو رأسو  .42ىيعلوه التاج ابؼضاعف بؼصر العليا والسفلغطاء رأس مصري )ندس( يضع ىو و  .العلوي نصفو
نحو اليسار وقد نقُش بالشكل ابعانبي فيما نقُش جذعو البشري بالصورة الأمامية. اعتمد الفنان على نقش 

اليسرى فقط. يضم رأس الصقر العتُ الواسعة والتي نقُش إنسان العتُ بداخلها،  وعينإذ تبدو الأجزاء ابؼنظورة 
                                                           

41
  Matthiae, P., Pinnok, F. and Scandone Matthiae, G. 1995: Cat. No. 375-376, p. 460. 

42
  Collon, D. 1975: No. 144, p. 79. 
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بقي من ابعسد البشري ابعذع واليد  .بؾمل الرأسابؼصري  غطاء الرأس يغطيو الشكل. ار الصغتَ ابؼعقوف وابؼنق
 اليمتٌ التي يرفعها الرجل إلى الأعلى، وجزء صغتَ فقط من اليد اليسرى.

 :غِرْفينال -5-1-11-2
في  غِرْفتُيظهر الجارح. طائر  وجناحيوعنق  خرافي مركب من جسم أسد ورأس ىو كائن غِرْفتُإن ال    

(، وعدة أختام : ب21، 10 تُالشكلو ، 30الرقم مشاىد عدة أعمال فنية ىي لوحة التنصيب من ماري )
إما  ظهر(. وىو ي124، 123، 122، 121، 120، 117، 112، 110، 89، 85، 69اسطوانية )

 (/2-11-1-4/في الفقرة بست دراسة الغرفتُ باستفاضة ) ة.ج متقابلا و ضمن أز أو  بشكل إفرادي،

 :برأس أسد والنسر برأسي أسدين النسر -5-1-11-3
النسر برأسي أسدين (. بينما يتكون 54سد )الرقم برأس أسد من جسم طائر جارح ورأس أيتكون النسر     

في مشاىد الأختام الأسطوانية بشكل  انيظهر ونذا (. 68، 59من رأسي أسدين مع جسم طائر جارح )أرقام 
 (/4-11-1-4بست دراستهما في الفقرة /). نادر في ىذا العصر

الطائر والتي يتسم كل من جسد  أجزاءً  التي تضمالكائنات ابؼركبة وجود أنواع متعددة من تام يُلاحظ ابػفي     
ن جسد طائرٍ جارح بشكل خاص ىو منها بسمات بـتلفة عن الآخر. ويُلاحظ أهاا بصيعاً تتكون من أجزاء م

الأخرى التي دبؾت مع أجساد الطيور ابعارحة تعود إما الصقر أو العُقاب أو النسر. كما يُلاحظ أن الأجزاء 
 .سد الإنسانبعلأسد على وجو التحديد أو ل

 الخلاصة:
من الأعمال الفنية النقشية وابعدارية في  / عملاً 155من خلال سبر ودراسة بسثيلات الطيور في مشاىد /    

 سورية في عصر البرونز الوسيط، تم التوصل إلى النقاط التالية:
بشكل منفصل / بسثيلًا لطيور، تضم بينها رأس طائر واحد 153/عملًا فنياً نقشياً وجدارياً / 44نزمل / -

من  أنواعشاىد بسثيلًا لعدة ابؼ ىذه برملو  (.2يوضح ابعدول رقم )كما ( 59الرقم عن بقية أجزاء ابعسد )
، 22، 21، 20(، وابغجل )134(، والإوز )84(، والبط )135، 123، 4منها طيور ابغمام ) ،الطيور

( من الطيور ابؼسابؼة، فيما يُلاحظ الظهور الكثيف للطيور ابعارحة بدا فيها العُقاب 123(، والطاووس )23
، 91(، والصقر )143، 123، 96، 84والنسر ) (،142، 141، 137، 118، 93، 70، 55، 35)

 .أو ضمن زوج متقابل مفردفي مشاىد الأعمال الفنية إما كعنصر  الطائرويظهر (. 141، 140
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ء بعض ابغالات التي نقُش فيها الرأس بالشكل ابعانبي بينما باستثنابالشكل ابعانبي  نقُش غالباً جسد الطائر -
-141، 137، 123، 118، 96، 93، 70، 55، 35الأمامية )نقُشت بقية أجزاء ابعسد بالصورة 

 (.68، 59، 54( وىي تقتصر على وضعية بسط ابعناحتُ والرجْلتُ على جانبي ابعسد )143
، 110، 69، 44في أغلب التمثيلات، كما نقُشت بحجم متوسط )صغتَ  بحجم يورالط تم نقش رؤوس -

(. ونقُشت العتُ في 139ابغجم ) كبتَ( ونادراً ما يكون الرأس  147، 146، 144، 140، 136، 123
 (.141، 69، 68، 23، 22، 20معظم التمثيلات باستثناء )

أو بطول   (130، 117، 110، 84متوسط )بطول التمثيلات، كما نقُش أغلب في قصتَ  العنق إن طول -
 ،123 ،96، 84مطوي )ذا شكل و  و طويلاً أ( 138، 69، 68)وذا شكل بفدود طويلاً كبتَ بحيث يكون 

 (.68منحتٍ )ذا شكل و  (  أو طويلاً 143، 140
، 68، 35نستلف طول ابؼنقار من بسثيل لآخر وىو قصتَ في معظم التمثيلات، وقد يكون متوسط الطول ) -

(. كما نستلف 140، 84، 69، 68، 59(، أو طويلًا )139، 136، 134، 123، 90، 84، 69
، 90، 84، 69، 68، 39، 30، 23-20، 4شكل ابؼنقار من بسثيل لآخر فقد يكون حاد الشكل )

، 93، 91، 70، 68، 59، 55، 44، 35(، أو معقوف )147، 146، 136، 135، 123، 117
(، أو منحتٍ 134، 84(، أو مُسطح )139-145، 137، 135، 130، 123، 118، 110، 96

نقُش ابؼنقار مفتوحاً في و (. 140، أو مستقيم الشكل مع انحناء في هاايتو )(69(، أو مستقيم الشكل )123)
 .(35بسثيل وحيد )

، 134، 130، 90، 69، 68، 44، 30نستلف بسثيل أجنحة الطيور بتُ نقش جناح واحد فقط ) -
-20، 4إلى ابعسد ) تُإما مضموم ابعناحانكون قش جناحتُ اثنتُ. وين أو( 144-147، 140، 139

( أو 134، 69، 44بشكل جزئي ) ين( أو مفرود141، 140، 135، 123، 91، 84، 39، 23
( أو 135، 140قد يتم نقش طرف ابعناح من الأسفل ) تُمضموم انحاابعن بشكل كامل. في حال كان

كون (. أما حتُ ي84ط ابعناح ابػارجي )ينُقش بؿي ( كما قد23-20نشثل على شكل خط منحتٍ )
، 35أو نحو الأسفل )( 177، 145، 144نحو الأعلى أو نحو ابػلف ) انتجهما يفه ينمفرود انحاابعن
، 123، 118، 110، 96، 93، 84، 70، 55، 35على جانبي ابعسد ) ينمفرود اكون(، كما قد ي44

، 96، 93، 84ن الريش ابؼصطف ابؼتناوب الأطوال )م انحاتكون ابعن(. وقد ي141-143، 137، 136
(، والذي قد نُشثل إما 147، 146، 143، 141، 139، 137، 130، 123، 118، 117، 110
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(، أو على شكل 147، 145، 144، 136، 69للجناح ) ةالسفلي ابغافةعلى شكل بروزات صغتَة على 
(، كما قد 35(، أو خطوط متوازية منقوشة ضمن ابعناح )55، 30خطوط دقيقة منقوشة في هااية ابعناح )

 (.44تنُقش بعض ابػطوط الدقيقة في أعلى ابعناح بالإضافة إلى نقش ريش طويل في هاايتو )
-20( أو متوسط الطول )110، 84، 39، 4قصتَاً ) كونمن بسثيل لآخر، فقد ي الذيل نستلف طول -

 لاً ي( أو طو 140-143، 134-137، 123، 118، 117، 93، 91، 70، 68، 55، 44، 23
يتجو غالباً وىو (. 144-147، 140، 138، 135 ،130، 96، 90، 84 ،69 ،68، 35، 30)

أو ، (143-141، 137، 123، 118، 93، 70، 55، 35)يتجو نحو الأسفل قد نحو ابػلف، كما 
(، كما قد يكون 135 ،55اً )أو رفيع ،كل الذيل غالباً عريضاً ومنشوراً يكون شو (. 144، 96و الأعلى )نح

 (.141، 140، 84) ةحاد نشلك هااية(، وقد 4) اً (، أو مستدير 147، 138، 117متفرع الشكل )
ويتألف الذيل في معظم التمثيلات من الريش الذي نقُش إما على شكل خطوط دقيقة داخل الذيل أو في 

 (.30هاايتو أو على شكل ريش مصطف، كما قد يتكون من طبقتتُ متًاكبتتُ من الريش )
واحدة (. وقد يتم بسثيل زوج من الأرجل أو رجل 136، 96تم نقش الأرجل في معظم التمثيلات باستثناء ) -

وقد تكون (. 147-144، 139، 138، 135، 117، 110، 90، 84، 69 ،68 ،39فقط )
، 110، 91، 90، 84، 44، 39، 30، 23-20، 4ة بشكل مستقيم على الأرض )الأرجل مرتكز 

، 138، 130، 117 ،84 ،69، 68ثتٍ بجوار ابعسد )نبشكل م (، أو مرفوعة141، 140، 134
، 137، 123 ،118، 93، 70، 55، 35ى جانبي ابعسد )عل (، أو بفدودة147، 146، 139
بشكل  تُرجلقد ترتكز إحدى ال كما،  (144، 68شكل مستقيم نحو الأمام )أو بفدودة ب(، 141-143

وقد تنتهي الأرجل بتمثيل الأقدام (. 140سد )ابععمودي على الأرض فيما ترتفع الأخرى بشكل أفقي أمام 
، 146، 141، 138، 135، 134، 117 ،91، 84، 69، 68، 30 ،21، 20 ،4في هاايتها )

، 118، 93، 84، 70، 44، 35بسثيل ابؼخالب )قد يتم و  (.55تنتهي بأطراف حادة ) أو (،147
123 ،137 ،140-144). 

خطوط متوازية ومتقاطعة ، أو (141، 35خطوط متوازية )إما على شكل  الطائر تم بسثيل الريش على صدر -
بروزات ضمن ابػط  (، كما قد ينُقش على شكل118، 93دقيقة ) حزوز عشوائيةأو ( 123، 4)معاً 

 .(69) ابػارجي ابؼكون لصدر الطائر
مشاىد و مشاىد صفوف ومواكب ابغيوانات، و مشاىد تقدمة ابغيوانات،  يظهر الطائر في سبعة مشاىد ىي -

كما ظهر كعنصر (. 137، 35)العقاب برديداً يهاجم حيوانات أليفة التي يظهر فيها طائر  صراع ابغيوانات
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خلفة والصفوف ابؼعمدة الأضمن في الرسوم الثانوية والتصاميم الفنية ابغيوانية، و و مستقل ضمن حقل ابؼشهد 
 أو متماثلة. من عناصر بـتلفة

بوط، ووضعية بسط الوقوف ووضعية الطتَان، ووضعية ابؽوضعية  ىي وضعياتأربع في  الطائرظهر ي -
 الأجنحة والأرجل على جانبي ابعسد.

مع ربّ كما يتًافق   (110مع الربةّ العارية )و ( 137-135، 39) الربةّ السوريةيظهر الطائر بالتًافق مع  -
 (،139) مع ربةّ بؾنحة ومسلحة تقف خلف مذبح يعلوه طائرو (، 138)غتَ بؿدد ابؽوية نرلس على عرشو 

 إلا أنو لا يظهر بالتًافق مع البطل العاري.
الإنسان بوصفو متعبداً يقدم الطائر كأضحية إلى الأرباب حيث يقف أمام مائدة  يظهر الطائر بالتًافق مع -

 (.139، 138، 4التقدمات التي يعلوىا الطائر )
  .والغِرْفتُ من الكائنات ابؼركبة، والأسد والقرد أخرى ىي الغزالحيوانات بالتًافق مع  الطائريظهر  -
أجزاء إنسانية أو مدبؾة مع  طائر جارحتظهر عدة أنواع من الكائنات ابؼركبة ابؼخلفة من أجزاء من جسد  -

 :في مشاىد الأعمال الفنية ابؼتنوعة في عصر البرونز الوسيط ىي جسد حيوان الأسد بشكل خاصأجزاء من 
ويضم كل منها نسبة . النسر برأس أسد والنسر برأسي أسدينالبشري، و  غِرْفتُال، و غِرْفتُال، و صقر الإنسان برأس

/ 22/ عمل فتٍ /15الطائر. وتتفاوت نسب بسثيلها في مشاىد الأعمال الفنية إذ نزمل /معينة من جسد 
لغِرْفتُ ل/ بسثيلات للإنسان برأس صقر، ونزمل عملتُ فنيتُ بسثيلتُ 3/ أعمال فنية /3بسثيلًا للغرْفتُ، وبرمل /

البشري، كما نزمل عملتُ فنيتُ بسثيلتُ للنسر برأسي أسدين، فيما يظهر بسثيل واحد فقط للنسر برأس أسد  
 (.2كما يوضح ابعدول رقم )

 :الأسماك -5-2
في عصر البرونز  تظهر الأبظاكو تعيش الأنواع ابؼختلفة من الأبظاك في بصيع أنواع ابؼياه العذبة وابؼابغة.     

 مع أشكال بشرية وحيوانية بـتلفة، ضمن مشاىد الأعمال الفنية النقشية وابعدارية ابؼتنوعة بالتًافقالوسيط 
ام ختأ  بؾموعة من اللقى الأثرية ىي بشانيةفي الأبظاكسيعمل البحث على سبرىا من خلال دراسة بسثيل 

 .من ماري ةب طينيلواقوبطسة من موقع ماري،  ورسم جداري، وحوض نذري من موقع إبْلا، ةسطوانيأ
 وتتم دراستها وفق ابؼشاىد والأشكال ابؼرافقة على التوالي: الأبظاكستُعرض نقوش     
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 الأسماك مع الأرباب: -5-2-1
تتُ برملان إناءً يفيض تظهر الأبظاك في عدة بسثيلات بالتًافق مع أرباب بـتلفة حيث تظهر بالتًافق مع ربّ     

يعرض في الصف  ، والذي(88، 83، والشكلتُ 33)الرقم من موقع ماري  التنصيبلوحة  رسم بابؼاء في
منهما إناءً فياضاً تبزغ منو نبتة  تُ تقفان بشكل متقابل وبرمل كل متماثلتتُالسفلي من ابؼشهد ابؼركزي ربتّ

ثة من جرتها إن جزءاً من الربةّ اليسرى والتيارات ابؼائية ابؼنبعو . 43وأربعة جداول ماء متموجة مليئة بالأبظاك
مفقود بسبب تضرر الرسم ابعداري لكن نظراً لوجود تناظر وتقابل في الرسم فإنو بالإمكان إعادة تصور ابعزء 
ابؼفقود. نقُشت الأبظاك بالشكل ابعانبي، وىي تتماثل في الشكل إلا أهاا بزتلف في الابذاه وفي التفاصيل 

ابؼنظورة من الأبظاك، إذ تظهر عتُ واحدة فقط. إن  ابؼتبقية من جسدىا. اعتمد الفنان على رسم الأجزاء
العتُ والفم ابؼغلق. بسلك معظم الأبظاك زعنفة ظهرية واحدة  هارأسسد السمكة انسيابي الشكل، ويضم ج

كل  شكل حاد توجد على ابعهة البارزة من ابعسم خارج ابؼاء. تغطي حراشف دقيقة دائرية الش اتصغتَة ذ
 رقيقة بزوايا حادة في طرفيها.الالزعنفة الذيلية  أس. وتنتهيكامل ابعسم باستثناء الر 

( 881)الرقم  ابؼتحف الوطتٍ بدمشقكما تظهر الأبظاك بالتًافق مع ربّ ابؼياه على مثال مشهد ختم من      
يظهر بتُ  ءنشسك بآنية في يده يتدفق منها جدول ما . وىونرلس على كرسي فوق منصةيعرض الربّ إياّ 

تتوضع السمكة بشكل عمودي ضمن ابؼشهد وقد نقُشت بشكل رمزي  .44بظكةقد يكون رمزاً  وبسوجات
مبسط إذ قام الفنان بنقش خطتُ انسيابيتُ يكونَّان ابعسم دون نقش أي تفاصيل أخرى إذ لا يوجد بسثيل 

 بذاه السمكة.للرأس أو بؼلامح الوجو أو للزعانف أو للحراشف أو للذيل وبالتالي لا نشكن الاستدلال على ا
وبالتالي تظهر الأبظاك بالتًافق مع الربّ إياّ أو مع ربةّ انثى ويكون كلاً منهما نزمل في يده آنية تنبعث منها     

جداول مياه تكون الأبظاك منقوشة ضمنها. ونقُشت السمكة إما بشكل رمزي مبسط دون بسثيل أجزاء ابعسم 
  والزعانف والذيل.ح للرأس والعتُأو بشكل تفصيلي مع بسثيل واض

 الأسماك مع البطل العاري: -5-2-2
/ في موقع Dتظهر السمكة بالتًافق مع البطل العاري في بسثيل وحيد على جدار حوض نذري من ابؼعبد /    

 بسمكة في يده اليمتٌنشسك  عارٍ  بطلٌ الأيسر  هجدار نشتُ الصف العلوي من  (. والذي يعرض في1إبْلا )الرقم 
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. نشسك البطل السمكة من رأسها بحيث يتدلى جسمها بشكل عمودي 45تنتُالأخرى بذيل  هيدفي ونشسك 
ضمن حقل ابؼشهد أي يتجو رأسها نحو الأعلى، وقد نقُشت بالشكل ابعانبي. تغطي أصابع البطل رأس 

ها رأسة باستثناء السمكة بحيث بزفي تفاصيل الوجو. نقُشت خطوط مائلة متوازية تغطي كامل جسم السمك
، بسثل إحدانذا الزعنفة الظهريةغتَ متقابلتتُ  السمكة على ظهرىا وبطنها زعنفتتُبسلك بسثل ابغراشف.  هاذيلو 

 عدة نقُشت ضمنها . إن الزعنفة الذيلية عريضة الشكل وقدعلى الأرجح فيما بسثل الأخرى الزعنفة الشرجية
 خطوط دقيقة.

 :الأسماك في مشهد مواكب وصفوف الحيوانات -5-2-3
ابؼتتالية وكأهاا  الأبظاكعناصر متماثلة من ن ممخلفة ضمن مشاىد أعمال فنية تعرض صفوفاً  تظهر الأبظاك    

( تتألف 24في موكبٍ أو سرب واحد، وذلك ضمن بسثيل وحيد في مشهد قالب طيتٍ من موقع ماري )الرقم 
سبعة أطواق متحدة ابؼركز. زُخرفت ثلاثة أطواق منها )الثاني والثالث والرابع( بأبظاك. توزعت من زخرفتو من 

 هاتشكيل/ بظكة. تتجو بصيع الأبظاك بابذاه واحد، وإن 9، 11، 13/التالي  النحوابػارج إلى الداخل على 
قد نقُشت بالشكل ابعانبي. تتجو الأبظاك نحو اليمتُ و . 46فقد نقُشت الزعانف وابغراشف بدقةجداً  نيقأ

اعتمد الفنان على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد السمكة إذ تبدو عتُ واحدة فقط. إن جسد السمكة 
انسيابي الشكل ويضم رأسها العتُ والفم الصغتَ ابؼغلق. نقُشت خطوط متقاطعة تغطي كامل جسم السمكة 

دة على ابعانب العلوي من ابعسد بسثل الزعنفة باستثناء الرأس بسثل ابغراشف. بسلك السمكة زعنفة واح
إن الزعنفة الزعانف الثلاثة تقريباً في الشكل وابغجم.  الظهرية، وزعنفتتُ على ابعانب السفلي منو، وتتماثل

 حادة تتجو نحو ابػارج. انتهي بزاويتالذيلية عريضة 

 :الأسماك بوصفها موضوع العمل الفني -5-2-4
تظهر الأبظاك في عصر البرونز الوسيط بوصفها موضوع العمل الفتٍ سواء في الشكل العام ابػارجي للعمل     

العمل الرئيسي، على مثال القوالب الطينية من موقع ماري التي صنعت بأشكال حيوانات أو كموضوع مشهد 
( تقريباً في 26، 25ة )أرقام . تتشابو ىذه القوالب الأربع47على شكل بظكة قوالبمنها أربعة و متعددة 
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الأحجام والأشكال. وىي بسلك بالإضافة إلى شكل القالب ابػارجي ابؼصنوع على ىيئة بظكة، نقشاً بارزاً على 
الوجو نشثل بظكة وىو الذي ستتم دراستو. نقُشت السمكة بالشكل ابعانبي. اعتمد الفنان على نقش الأجزاء 

ابؼتطاول  واحدة وزعنفة جانبية )صدرية( واحدة فقط. يضم الرأس الظاىرة من جسم السمكة إذ تبدو عتُ
وقد نقُشت بعناية شديدة.  كامل ابعسم باستثناء الرأس  الشكل حراشف دقيقة دائرية تغطيالعتُ ابؼستديرة. و 

مباشرةً زعنفة جانبية )صدرية( رقيقة نقُشت في هاايتها عدة خطوط دقيقة توجد على جانب ابعسد برت الرأس 
ة أربع زعانف ذات شكل حاد، حيث تظهر زعنفتان على الظهر وزعنفتان على وازية. كما بسلك السمكمت

عدة  هاحادة تتجو نحو ابػارج، وقد نقُشت ضمن انتهي بزاويوتإن الزعنفة الذيلية عريضة الشكل  البطن.
 خطوط دقيقة.

 الأسماك في حقل المشهد: -5-2-5
إنو من الشائع ظهور السمكة بدفردىا كعنصر مستقل ضمن حقل ابؼشهد، ونستلف موضعها ضمن ابغقل     

كما في مشهد ختم من متحف الأشموليان )الرقم بتُ ربّ وربةّ  تظهر السمكة منقوشة من مشهد لآخر. فقد 
تار بدظهر الربةّ ا ىي عشالرئيسي ربة تتدلى تنورتها مفتوحة لتكشف عن عورته همشهد( يعرض في 813

والذي يتدفق ابؼاء من كتفو. وقد  أمام رب ابؼاء ابعالس على عرشو يقودىا الربّ ذو الوجهتُ من يدىا العارية،
تتوضع السمكة بشكل عمودي ضمن حقل ابؼشهد  .48نقُشت بظكة في ابغقل بتُ الربةّ والربّ الثنائي الوجو

وىي تتجو نحو الأعلى وقد نقُشت بالشكل ابعانبي. اعتمد الفنان على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسدىا إذ 
تبدو عتُ واحدة فقط. إن رأس السمكة صغتَ ابغجم وجسمها انسيابي الشكل ولا يوجد بسثيل للحراشف. 

كبر حجماً بفا يدل على أهاا بسثل الزعنفة الظهرية، ى يسار ابعسم وىي أتتُ، الأولى علزعنفبسلك السمكة 
والثانية توجد على ابعانب الآخر. إن الذيل طويل ويضم شقتُ متطاولتُ ينتهي كل منهما بزاوية حادة تتجو 

 نحو ابػارج.
ويليام  ةوعة السيدمن بؾمكما في مشهد ختم   حاكم وربةّ متضرعةأو تظهر السمكة منقوشةً في ابغقل بتُ     

، يعرض بظكةً منقوشةً بتُ ربةّ متضرعة وحاكم، وقد نقُش (838موور في متحف ابؼيتًوبوليتان للفن )الرقم 
. تتوضع السمكة بشكل عمودي ضمن حقل ابؼشهد وىي 49فوقها قرص الشمس المجنح، وأسفلها قردٌ مقرفصٌ 
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ثيل بؼلامح الوجو أو بغراشف ابعسم. يبدو جسم تتجو نحو الأعلى وقد نقُشت بالشكل ابعانبي. لا يوجد بس
وبطنية، كما بسلك ذيلًا طويلًا  ظهريةمتطاول. بسلك السمكة زعنفتتُ السمكة انسيابي الشكل وىو يضم رأس 

 تجو نحو ابػارج.زوايا حادة تينتهي ب
 الوطتٍ بدمشقابؼتحف ختم من مشهد كما في   متعبد وربّ بتُ  في ابغقل تظهر السمكة منقوشةأو قد     

يقف قبالة ربّ يرتدي تاج بـروطي عالي  ،ردية مشرشبةوبُ عالياً ( يعرض متعبداً يرتدي تاجاً 818)الرقم 
. تتوضع 50بظكة في الأسفل وقرص الشمس ضمن ابؽلال في الأعلى همانقش في الفراغ بينوقد . سوريةوعباءة 

نقُشت بالشكل ابعانبي. اعتمد الفنان على السمكة بشكل عمودي ضمن ابغقل وىي تتجو نحو الأعلى وقد 
نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسدىا إذ تبدو عتُ واحدة فقط. يضم رأس السمكة عتُ مفتوحة وفم مغلق. نقُش 

وبطنية. وإن ذيلها  ظهرية. بسلك السمكة زعنفتتُ جسم السمكة بشكل انسيابي، ولا يوجد بسثيل للحراشف
 طويل وينتهي بثلاث زوايا حادة.

كما في مشهد ختم من موقع آلالاخ   ربةّ جالسة على عرشهاأيضاً تظهر السمكة منقوشةً في ابغقل أمام     
نقُشت برت الراية بظكة ورجل صغتَ راكع يرفع وقد ربةّ جالسة برمل راية في يدىا اليمتٌ. ( يعرض 65)الرقم 

تتوضع السمكة بشكل أفقي ضمن . 51مةنزمل حيوان تقد يده اليسرى، كما يقف بدواجهة الربةّ متعبد ملتحٍ 
وىي تتجو نحو اليمتُ بابذاه الربةّ، وقد نقُشت بالشكل ابعانبي وبشكل بزطيطي مبسط. لا يوجد بسثيل  ابؼشهد

زوايا قليلًا وذيلًا صغتَاً ينتهي ببؼلامح الوجو أو للحراشف أو للزعانف. بسلك السمكة جسماً انسيابياً مسطحاً 
 نقش السمكة يوحي بكوهاا مثبتة أو ملحقة برايةّ الربةّ. ابػارج. إن مكانتجو نحو ت حادة
كما في مشهد ختم آخر من آلالاخ )الرقم   أمام ربةّ متضرعةوتظهر السمكة منقوشة في حقل ابؼشهد     
مكة . تتوضع الس52أمامها في ابغقل بظكةوقد نقُش  ،ترفع كلتا يديهاىي تتجو نشيناً و متضرعة ربةّ ( يعرض 46

بشكل عمودي ضمن حقل ابؼشهد وىي تتجو نحو الأعلى وقد نقُشت بالشكل ابعانبي. لا يوجد بسثيل بؼلامح 
. بسلك السمكة زعنفة متطاولاً الوجو أو للحراشف. يبدو جسم السمكة انسيابي الشكل وىو يضم رأساً 

عدة خطوط  ت طويلًا نقُششكل رفيع ومتطاول، كما بسلك ذيلاً  في ابعهة اليمتٌ من ابعسم وىي ذات واحدة
 .في هاايتو دقيقة
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من موقع  ختم سامياكما في مشهد   زوج من رجال الثوركما قد تظهر السمكة منقوشة في ابغقل بتُ      
، وقد في صراعيشبكان أيديهما ثور المن رجال  اً زوجالسفلي  الصف الذي يعرض في وسط (48الرقم ) ماري

وىي تتجو نحو الأعلى، وقد  تتوضع السمكة بشكل عمودي ضمن ابؼشهد .53بظكة في ابغقل بينهما نقُشت
نقُشت بالشكل ابعانبي وبشكل بزطيطي مبسط. لا يوجد بسثيل بؼلامح الوجو أو للحراشف أو للزعانف. بسلك 

 السمكة جسداً انسيابياً وذيلاً صغتَاً غتَ واضح بساماً بسبب تضرر الطبعة.
حقل ابؼشهد برت أقدام زوج من الأحصنة نرر عربة، كما في مشهد ختم وقد تكون السمكة منقوشة في     

ن نقُش بتُ ات عجلتتُ نررىا حصانا( يعرض عربة ذ14من متحف غولبينكيان في جامعة دورىام )الرقم 
. تتوضع 54تتُالأمامي صانتُابغ تيقوائمهما بظكة وشكل يشبو الكرة بالإضافة إلى رأس بشري نقُش أمام قائم

شكل أفقي ضمن ابؼشهد وىي تتجو نحو اليسار وقد نقُشت بالشكل ابعانبي. إن تفاصيل جسمها السمكة ب
ها إذ تبدو مالدقيقة غتَ واضحة بسبب صغر حجمها وقد اعتمد الفنان على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جس
لحراشف. إن عتُ واحدة فقط. بسلك السمكة جسداً انسيابي الشكل وزعنفة ظهرية كبتَة ولا يوجد بسثيل ل

 تتجو نحو ابػارج.بزوايا حادة ينتهي و الذيل طويل 
بشكل مستقل عن بقية عناصر ختام الأسطوانية مشاىد الأنسبة بسثيل الأبظاك في حقل ختاماً يُلاحظ أن     

بينها وبتُ متعبد أو حاكم، أو وسط زوج من وىي تظهر بشكل خاص أمام الأرباب أو ، كبتَةٌ جداً ابؼشهد  
من غتَ  تتوضع إما بشكل عمودي أو أفقي ضمن ابؼشهد إلا أنو ثور أو برت قوائم الأحصنة. وىيرجال ال

ابؼمكن معرفة ما إذا كانت في وضعية السباحة أم الوقوف، أو إذا كانت على قيد ابغياة أم لا، ويرجح أهاا في 
  ابؼمثلة.التفاصيل ابعسدية و أسلوب النقش في  بزتلف التمثيلاتوضعية السباحة. و 

 الخلاصة:
من الأعمال الفنية النقشية وابعدارية في  / عملاً 155من خلال سبر ودراسة بسثيلات الأبظاك في مشاىد /    

 سورية في عصر البرونز الوسيط، تم التوصل إلى النقاط التالية:
أن أغلب  (. ويلاحظ2) لأبظاك كما يوضح ابعدول رقم/ بسثيلاً 68/عملًا فنياً نقشياً وجدارياً / 16نزمل / -

( التي برمل بدفردىا بسثيلًا لعدد قدره 30التمثيلات يعرضها عملَتُ من موقع ماري نذا لوحة التنصيب )الرقم 
 / بظكة.33( نزمل بسثيلاً لعدد قدره /24/ بظكة، وقالب طيتٍ )الرقم 21/
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نقش لأجزاء منفصلة من جسم  ينُقش جسد السمكة بالصورة ابعانبية في بصيع التمثيلات، ولم يظهر أي -
السمكة. وىي تظهر إما بشكل إفرادي في مشاىد الأعمال الفنية أو ضمن بؾموعة في إشارة إلى بسثيل سرب 

 (. وتتوضع بشكل أفقي أو عمودي ضمن ابؼشهد.30، 24من الأبظاك )
، 112، 65 ،64، 48تم نقش تفاصيل وجو السمكة إذ نقُشت العتُ في معظم التمثيلات باستثناء ) -

 (.121، 30، 24( كما نقُش الفم في عدة بسثيلات )131
(، ونستلف عدد ونوع الزعانف ابؼمثلة من 112، 65، 48تم بسثيل الزعانف في معظم التمثيلات باستثناء ) -

( في وجود بسثيل للزعنفة ابعانبية. وقد تنُقش زعنفة واحدة ىي 26، 25بسثيل لآخر إذ تنفرد قوالب ماري )
، 121، 120، 2(، أو زعنفتان: واحدة على الظهر والأخرى على البطن )96، 64، 30نفة الظهرية )الزع

(، أو أربعة زعانف: اثنتان على الظهر 24(، أو ثلاث زعانف: واحدة ظهرية واثنتان على البطن )131
يل وحيد نقُشت (. وتكون الزعانف غالباً صغتَة وذات شكل حاد باستثناء بسث26، 25واثنتان على البطن )

 (.64فيو رفيعة ومتطاولة الشكل )
(، ونستلف شكلو من بسثيل لآخر إذ قد تكون الزعنفة 112التمثيلات باستثناء ابػتم )في معظم نقُش الذيل  -

الزعنفة  نتهي. وت(838، 813، 14) ةطويل(، أو 26-24، 2عريضة )( أو 46، 33)رقيقة  الذيلية
قد تكون طويلة وغتَ ( أو 818) زوايا حادة ثلاثكما قد تنتهي ب ،تجو نحو ابػارجت ةحادزوايا بالذيلية غالباً 
 (.64، 26، 25، 2)خطوط دقيقة  نقش ضمن الذيل عدةوقد تُ  (.46)منتهية بزوايا 

( أو على شكل 14، 16، 33) الشكل دائريةابغراشف في بعض التمثيلات وقد نقُشت إما تم بسثيل  -
 (.24أو على شكل خطوط متقاطعة ) (،2خطوط مائلة متوازية )

وضمن جداول مياه تنبع من جرار  صفوف ابغيواناتو مشاىد مواكب  ثلاثة مشاىد ىي فيتظهر الأبظاك  -
مشاىد و التقدمة  مشاىدفي  اغياب بسثيله ظهر كعنصر مستقل ضمن حقل ابؼشهد. لكن يُلاحظ، كما تفياضة

عمدة الأضمن و  الرسوم الثانوية والتصاميم الفنية ابغيوانية في الصيد من قبل الإنسان، كما تغيب عن الظهور
 أو متماثلة. خلفة من عناصر بـتلفةوالصفوف ابؼ

السباحة والتي تتوضح بشكل خاص عند بسثيلها ضمن جدول ماء وضعية ت الأبظاك في وضعيتتُ نذا ظهر  -
 .(2وفي وضعية الإمساك من الرأس ) (112، 30، 24أو ضمن سرب من الأبظاك )

(، ومع الربّ 30( ومع الربةّ التي برمل إناءاً فياضاً )120، 112بالتًافق مع ربّ ابؼاء إياّ ) تظهر السمكة -
(، وربةّ جالسة على عرشها غتَ بؿددة ابؽوية 131، 64(، والربةّ ابؼتضرعة )120ذي الوجهتُ والربةّ العارية )

 (.2(. كما تظهر بالتًافق مع البطل العاري )121بؿدد ابؽوية )(، ومع ربّ غتَ 65)
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متعبد  وأ( 65(، أو متعبداً نزمل تقدمة )131، 64الإنسان بوصفو حاكماً ) تظهر السمكة بالتًافق مع -
 .(121) يقف قبالة ربّ 

والرجل الثور ورأس ثور، أخرى ىي ابغصان حيوانات بالتًافق مع منقوشةً في حقل ابؼشهد  السمكةظهر ت -
 .من الكائنات ابؼركبة

وىي متشابهة تقريباً في الأحجام  (،26، 25ة من ماري على شكل بظكة )شُكلت أربعة قوالب طيني -
 والأشكال.

 .لم تظهر في مشاىد الأعمال الفنية السورية أي كائنات مركبة مخلفة من أجزاء من جسد السمكة -
 
 مشاهد الأعمال الفنية: خلاصة تمثيل الطيور والأسماك في -5-3

من الأعمال الفنية النقشية وابعدارية  عملاً  /155/في مشاىد بعد سبر ودراسة بسثيلات الطيور والأبظاك     
 التوصل إلى النقاط التالية: في سورية في عصر البرونز الوسيط، تم

تفاوت عدد الأعمال الفنية التي برمل بسثيلاً بؽذين النوعتُ كما تفاوت عدد بسثيل كل منهما في مشاىد ىذه  -
، في حتُ تظهر اً فني / عملاً 44تظهر في مشاىد / ( أن الطيور2يوضح ابعدول رقم )الأعمال الفنية حيث 
. / بسثيلاً 68، والأبظاك // بسثيلاً 153ور /. بينما يبلغ عدد بسثيلات الطياً فني / عملاً 16الأبظاك في مشاىد /

 وبالتالي ظهرت الطيور بتواتر أكبر بكثتَ من الأبظاك التي ظهرت في مشاىد عدد قليل من الأعمال الفنية التي
 برمل بسثيلات عديدة متكررة بؽا.

آنذاك في  انت موجودةأىم الأنواع التي ك من خلال مقارنة أنواع الطيور ابؼمثلة في مشاىد الأعمال الفنية مع -
يُلاحظ أنو يوجد بسثيلٌ كافٍ ومتكرر لأىم الأنواع /ابغمام، البط، الإوز، ابغجل، الطاووس، العُقاب سورية 

. أما بالنسبة إلى الأبظاك فإن الأنواع وجودة في سورية آنذاكابؼالأنواع  كافةوالنسر والصقر/ فيما لم يتم بسثيل  
الطبيعة غتَ معروفة بشكل وافي كما أنو من الصعب برديد الأنواع ابؼمثلة في التي كانت موجودة آنذاك في 

 ابؼشاىد الفنية.
البقايا العظمية ابؼمثلة في مشاىد الأعمال الفنية ونسب بسثيلها مع  من خلال مقارنة الطيور والأبظاك -

فعة بابؼقارنة مع ندرة بقايانذا ، يظهر أن نسبة بسثيلهما مرتسوريةابؼكتشفة من مواقع عصر البرونز الوسيط في 
 .العظمية في ابؼواقع الأثرية
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نفس أنواع الطيور والأبظاك ضمن نفس  اعهاتعرُض بصيع الأعمال الفنية النقشية وابعدارية على اختلاف أنو  -
 ابؼشاىد وفي نفس الوضعيات، بفا يخكد وجود تقاليد متبعة في بسثيل ىذين ابغيوانتُ في مشاىد الأعمال الفنية.

 الأنواع والأجناس ابؼمثلة: -
  لكن لا نشكن التمييز بتُ الذكور والإناثالطيورتم بسثيل عدة أنواع من ،. 
  ُذكور وإناث الأبظاك.لا نشكن التمييز بت 
 زاء إنسانية ىي تظهر عدة أنواع من الكائنات ابؼركبة ابؼخلفة من أجزاء من جسد طائر جارح وأج

البشري، أو من أجزاء من جسد طائر جارح وأجزاء من جسد حيوان  غِرْفتُوال الإنسان برأس صقر
 سر برأس أسد والنسر برأسي أسدين.النو  غِرْفتُالأسد ىي ال

 لنقش:أسلوب ا -
 .اعتمد الفنان في بصيع التمثيلات على نقش الأجزاء ابؼنظورة من جسد ابغيوان 
  تنوعت التمثيلات بتُ النقش الواقعي الذي يعرض التفاصيل وبتُ التخطيطي الذي يكتفي بابػطوط

 .الذي يرمز بخطوط بسيطة إلى جسم ابغيوان ابػارجية للجسد، والنقش الرمزي ابؼبسط
  التي نقُش فيها الرأس بالشكل  بسثيلات الطيورنقُشت الطيور والأبظاك بالشكل ابعانبي باستثناء بعض

 .بقية أجزاء ابعسد بالصورة الأمامية ابعانبي بينما نقُشت
 ابؼشاىد ابؼمثلة: -

 ظهر الطيور في سبعة مشاىد بينما تظهر الأبظاك فيشاىد التي يظهر بها كل نوع، إذ تنستلف عدد ابؼ 
 ثلاثة.

 .تظهر الطيور والأبظاك في مشاىد مواكب وصفوف ابغيوانات وكعناصر مستقلة ضمن حقل ابؼشهد 
  التي يكون فيها الطائر ابعارح  مشاىد صراع ابغيواناتفي تظهر الطيور في مشاىد تقدمة ابغيوانات و

عمدة الأضمن وفي الرسوم الثانوية والتصاميم الفنية ابغيوانية و  مهابصاً للحيوان الأليف الصغتَ ابغجم،
أو متماثلة. كما تظهر في مشاىد تضم أزواجاً متقابلة من الطيور.  خلفة من عناصر بـتلفةوالصفوف ابؼ

 وأيضاً تظهر رؤوس الطيور بشكل منفصل عن بقية أجزاء ابعسد.
 رار فياضة، كما تظهر ضمن سرب من الأبظاك. تنفرد الأبظاك بالظهور ضمن جداول مياه تنبع من ج

في مشاىد الصيد من قبل  هاوقد شُكلت عدة قوالب طينية على شكل بظكة. لكن يُلاحظ غياب بسثيل
 ، وفي مشاىد صراع ابغيوانات.الإنسان ومشاىد التقدمة
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 الوضعيات ومدى واقعيتها: -
  الطيور في أربع وضعيات، والأبظاك في ظهر تنستلف عدد الوضعيات التي يظهر بها النوعتُ حيث

 وضعيتتُ.
  تُالرجلو  تُحانابع بسطوضعية الوقوف ووضعية الطتَان، ووضعية ابؽبوط، ووضعية يظهر الطائر في 

 على جانبي ابعسد.
  في وضعية الوقوفوقد تظهر  وفي وضعية الإمساك من الرأس،في وضعية السباحة تظهر السمكة. 
 ابعسدية ابغقيقية الأكثر  امفي وضعيته الواقعية ويُلاحظ بسثيل ابغيوانتُلة بتتسم بصيع الوضعيات ابؼمث

 .بروزاً 

 التًافق مع الأرباب: -
  أي مع الربةّ عشتار بدظهريها ابغربي  سلحةابؼنحة و المجربةّ والربةّ العارية والالربةّ السورية يظهر الطائر مع

 يظهر بالتًافق مع البطل العاري.إلا أنو لا  ،غتَ بؿدد ابؽوية ، ومع ربّ والعاري
 بالتًافق مع الربّ إياّ والربّ ذو الوجهتُ والربةّ التي برمل إناءً فياضاً والربةّ العارية والربةّ  تظهر السمكة

ابؼتضرعة وربةّ جالسة على عرشها غتَ بؿددة ابؽوية، ومع ربّ غتَ بؿدد ابؽوية أيضاً. كما تظهر بالتًافق 
 مع البطل العاري.

  ُلاحظ عدم ظهور الطيور أو الأبظاك بالتًافق مع ربّ أو ربةّ بوصفها حيوانو الرمزي. إذ إنو غتَ مثبت  ي
، كما أن بسثيلات السمكة رغم وجود ترابط واضح بينهما كون الطائر ىو حيوان الربةّ السورية الرمزي

 كوهاا حيوانو الرمزي.  يخكد كما لا ينفيمع ربّ ابؼاء في ىذا العصر لا بالتًافق القليلة 

 التًافق مع البشر: -
 يقدم الطائر كأضحية إلى الأربابالذي  تعبدالرجل ابؼ يظهر الطائر بالتًافق مع.  
 تعبدابؼ مع الرجلاكم، و ابغ تظهر السمكة بالتًافق مع. 



 

 

 

 

 

 التحليل والنتائج
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من  / عملً 155مشاىد /استناداً إلى الدراسة التحليلية، والوصفية، والدقارنة، للعناصر الحيوانية الدمثلة في     
أمكن التوصل إلى (، 1الأعماؿ الفنية النقشية والجدارية في سورية خلؿ عصر البرونز الوسيط )الجدوؿ رقم 

تتمحور حوؿ نقطتتُ أساسيتتُ هما: الأنواع الحيوانية الدمثلة، والسمات الفنية، واللتاف لرموعة من النتائج التي 
 ستُعرضاف على التوالي:

 أولاً: الأنواع الحيوانية الممثلة:
الطبيعية والخيالية في مشاىد الأعماؿ الفنية النقشية  :اىتم فنانو ذلك العصر بتمثيل الحيوانات بشقيها    

(. 2)الجدوؿ رقم عملً فنياً نقشياً وجدارياً / 155في مشاىد / اً حيواني / بسثيلً 797والجدارية حيث يظهر /
وبزتلف أعداد الحيوانات الدمثلة من عمل لآخر تبعاً لنوع العمل وحجمو ومساحة مشهده، إذ يحمل نصب 

، والقوالب اً / حيوان16-13، وبرمل الأحواض النذرية عدداً يتًاوح بتُ /اً / حيوان14قدره / عشتار عدداً 
، وبرمل اللوحة الطينية بسثيلً لثلثة حيوانات، في حتُ تتميز التطعيمات العاجية اً / حيوان33-1الطينية بتُ /

-1في مشاىد الأختاـ الأسطوانية بتُ /بأف كل قطعة برمل بسثيلً واحداً فقط. ويتًاوح عدد الحيوانات الدمثلة 
تبعاً إلى شكل وتصميم الدشهد الذي برملو، حيث يتًاوح عدد الحيوانات الدمثلة في الدشاىد  اً / حيوان27

/ حيوانات، وفي الدشاىد الدصممة على شكل صفتُ 9-1الدؤلفة من مشهد رئيسي ومشهد ثانوي بتُ /
/ 8-6ف، وفي مشاىد التصاميم الفنية الحيوانية بتُ // حيوا27-5يفصل بينهما جديلة أو خط بتُ /

/ حيواف. كما برمل الرسوـ 27-15عمدة أو صفوؼ بتُ /أحيوانات، وفي الدشاىد الدكونة من لرموعة 
 / بسثيلً حيوانياً.29الجدارية بسثيلً لحيواف أو اثنتُ فيما تتميز لوحة التنصيب بأنها برمل /

 الدمثلة إلى: وتنقسم الأنواع الحيوانية    

 الحيوانات الطبيعية: -1
%/ من 89لحيواف طبيعي أي ما نسبتو / / بسثيلً 712برمل مشاىد الأعماؿ الفنية النقشية والجدارية /    

، اً حيواني اً (. وتضم الدشاىد بسثيلً لثلثة وعشرين نوع1لرموع عدد التمثيلت الحيوانية )الدخطط البياني رقم 
في البيئة السورية لشا يدؿ على وجود عملية انتقاء أي لم يكن  اً متواجد اً سبعة وثلثتُ حيوانأصل أكثر من من 
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اختيار الحيوانات الدمثلة عشوائياً بل كانت تنتقى تبعاً لأسباب معينة. وتتفاوت ىذه الأنواع الحيوانية في أعداد 
كبتَ، ثم الأسماؾ ومن ثم الثور )الدخطط   ونسب بسثيلها حيث برتل الطيور النسبة الأعلى، يليها الأسد بفارؽ

البقرة والخروؼ  :وىي ،بأعداد قليلة جداً  تظهرفي حتُ تعتبر عدة حيوانات نادرة التمثيل إذ  .(2البياني رقم 
عدة بسثيلت  وجودوالبغل والداعز البري والحيّة والجرادة والسنور والضفدع والقنفذ والجربوع. بالإضافة إلى 

بلغ وقد صغر حجم الحيواف الدمثل، للحيوانات رباعية الأرجل غتَ واضحة النوع بسبب تضرر العمل الفتٍ أو 
 .اً / حيوان32عددىا /

الدتكرر لنوع حيواني معتُ من نوع لآخر، وتتعلق ىذه الأسباب غالباً بارتباط بزتلف أسباب التمثيل     
جزءاً من التقدمات لكونو أو  ،شاركتو في الدراسم الدينية ااححتفاليةلدأو  الحيواف بأحد الأرباب الرئيسية،

لدوره واستخداماتو في حياة الإنساف. كما يجب عدـ إهماؿ أهمية الناحية الجمالية في انتقاء  حتى الحيوانية، أو
 واختيار الحيوانات من أجل التمثيل.

خر، فقد يكوف عدـ بسثيل نوع معتُ أو قلة بسثيلو ىو بزتلف أيضاً أسباب ندرة التمثيل من نوع لآكما      
السنور والضفدع والقنفذ والجربوع، أو  :مثاؿ ،في حياة الإنساف اليومية مهمعدـ حيازتو لدور أساسي نتيجة 

 ،لدخاطرهودرءاً البقرة، أو بذنباً  :مثاؿ ،لعدـ مشاركتو في الدواكب الدينية وفي الأضاحي والتقدمات الحيوانية
ؿ وجود أنواع حيوانية أخرى ذات صفات تشريحية أفضل تقوـ بأعمابسبب القوارض والحيّة والجرادة، أو  :مثاؿ

إذ قد يغُتٍ بسثيل الداعز والحصاف عن  ،وبالتالي يفُضَل بسثيلها عوضاً عنو أفضلوبزدـ الإنساف بطرؽ مشابهة 
يل حيوافٍ ما إلى عدـ وجود معايتَ فنية كافية من الدمكن أف يعود سبب ندرة بسثكما بسثيل الخروؼ والبغل.  

آخر كما في حالة الداعز البريّ الذي قد يحصل لغطاً كبتَاً بينو  حيواني لتمييزه لشا يؤدي إلى الخلط بينو وبتُ نوع
 وبتُ الداعز الددجن.

الأثرية  واقعالدشفة في الدمثلة مع البقايا العظمية الحيوانية الدكت اتالحيوان ونسب أنواعومن خلؿ مقارنة     
يُلحظ أف نسبة بسثيل الطيور والأسود والأسماؾ  /،عصر البرونز الوسيطالسورية العائدة إلى العصر الددروس /

 تَة.ػػػػػبة بسثيل الثور والداعز مع بقاياهما العظمية الوفػسػمرتفعة بالدقارنة مع ندرة بقاياىم العظمية. في حتُ تتوافق ن
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بسثيل الغزاؿ والأيل قليلة جداً بالدقارنة مع اصطيادهما واستثمارهما الدكثف في ىذا العصر، فيما تعُتبر وإف نسبة 
تتناقض نسبة بسثيل حتُ  نسبة بسثيل القرد جيدة نظراً لعدـ اكتشاؼ بقايا عظمية لو في الدواقع الأثرية. في

وبالتالي فإنو من الواضح ااحختلؼ نساف اليومية. في حياة الإ الدتعددةالخراؼ والبقر القليلة مع استخداماتهما 
في الحجم بتُ الدعطيات الأثرية الحيوانية التصويرية والبقايا العظمية، كما أنو من الواضح أف القيمة الجمالية 

وفتَ الدعطاة إلى الحيوانات القليلة التواجد في البيئة المحلية مرتفعة وواضحة من خلؿ التمثيل الفتٍ الدتعدد وال
 الأسد والقرد. :لذذه الحيوانات، مثاؿ

غتَ مدجن، وطيور وأسماؾ.  اً تضم الأنواع الحيوانية الطبيعية الدمثلة ستة أنواع مدجنة، وخمسة عشر نوع    
أي  / بسثيلً 280وتتباين ىذه الفئات في أعداد ونسب التمثيل، إذ يبلغ عدد بسثيلت الحيوانات غتَ الددجنة /

 / بسثيلً 221%/ من لرموع عدد التمثيلت الحيوانية، ويبلغ عدد بسثيلت الطيور والأسماؾ /35ما نسبتو /
%/، 22أي ما نسبتو / / بسثيلً 179%/، فيما يبلغ عدد بسثيلت الحيوانات الددجنة /28أي بنسبة /

%/ )الدخطط البياني رقم 4نسبتها / بالإضافة إلى وجود بسثيلت لعدة حيوانات رباعية غتَ لزددة النوع تبلغ
وقد يعود  ،(. وبرتل الحيوانات غتَ الددجنة نسبة التمثيل الأعلى بفارؽ كبتَ بينها وبتُ الحيوانات الددجنة1

 يفوؽ عدد الحيوانات الددجنة بكثتَ.في الطبيعة عدد الحيوانات البريةّ حقيقة أف إلى  -على الأرجح-ذلك 

وذلك احرتباطو  ،يحتل حيواف الثور النسبة الأكبر بينهاو  .ة الددجنة الدمثلة ستة حيواناتتضم الأنواع الحيواني    
وبالتقدمات القربانية إلى الأرباب. يليو الكلب الذي يظهر في مشاىد بضعة  ،بربّ الطقس وبعملية الخصب

 بسببياة الإنساف اليومية ماً في حاً مهدور  كاف لوأعماؿ فنية برمل بسثيلت متكررة لو. يليهما الداعز الذي  
بالإضافة إلى دوره في الطقوس الدينية   ،استخداماتو الثانوية )الحليب، منتجات الحليب، الشعر، الجلود(

 (.3كأضحية إلى الأرباب. ومن ثم الحصاف وفي النهاية الخروؼ والبغل )الدخطط البياني رقم 

، يحتل حيواف الأسد النسبة الأكبر بينها وذلك اً / نوع15/فيما تضم الأنواع الحيوانية غتَ الددجنة الدمثلة     
احرتباطو بالربةّ عشتار وبالطقوس الدينية وبدفهوـ الدلكية، ولصفاتو الدتمثلة في القوة والوحشية. يليو ابن آوى 

 نػػومبريّ والغزاؿ ػالذي يظهر في مشاىد بضعة أعماؿ فنية برمل بسثيلت متكررة لو، ويليهما كل من الأرنب ال
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 / عمل فتٍ نقشي وجداري.155(: يوضح أنواع وأعداد الحيوانات الطبيعية الدمثلة في مشاىد /2الدخطط البياني رقم )

 

 / عمل فتٍ.155أعداد ونسب بسثيل الأنواع الحيوانية الددجنة في مشاىد /يوضح  (:3رقم ) بيانيالخطط الد
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 الأعداد التفصيلية للأنواع الحيوانية الطبيعية الممثلة

(  الثور والبقرة)الماشية 
/65/ 

36% 

 /46/الماعز 
26% 

 /2/الخروف 
1% 

 /14/الحصان 
8% 

 /2/البغل 
1% 

 /49/الكلب 
27% 

 تمثيل/ 178/أنواع وأعداد الحيوانات المدجنة الممثلة والتي بلغ مجموعها 
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في حتُ تتقارب نسب بسثيل القرد والأيل والوعل. ويعتبر كل من الداعز البريّ والحيّة والحشرات  .ثم العقرب
 (.4والسنور والضفدع والقنفذ والجربوع من الحيوانات النادرة التمثيل )الدخطط البياني رقم 

الأسماؾ التي تظهر في مشاىد بضعة أعماؿ فنية برمل  نسبة بسثيل بكثتَ من علىالطيور أإف نسبة بسثيل     
الأعلى بتُ بصيع الأنواع الحيوانية  التمثيل نسبةكما برتل الطيور  .(2بسثيلت متكررة لذا )الجدوؿ رقم 

إلى ارتباطها بالطقوس الدينية بوصفها تقدمات إلى الأرباب، إلى جانب  يعود ، وذلك(2)الدخطط البياني رقم 
تتمثل في القوة لأجنحة وقدرتها على الطتَاف، بالإضافة إلى تعدد أنواعها وبرلي بعضها بصفات امتلكها ل
 قاب.العُ ؿ طائر امثعلى والشجاعة 

 بسثيل لأكثر من نوع منبسثيل عدة أنواع ضمنها، أي يظهر تم تتميز بعض أنواع الحيوانات الطبيعية بأنو     
غزاؿ لكل من حيوانات الداعز والخروؼ والكلب من الحيوانات الددجنة، وال بالنسبة وكذلك الأمر ،الثتَاف أنواع

وجود بسثيلت لعدة أنواع من الطيور. تعتمد  والأيل والقرد والحيّة من الحيوانات غتَ الددجنة، بالإضافة إلى
البقرة والعنزة  :لبعض الأنواع مثإناث التمثيلت الحيوانية غالباً على بسثيل ذكور الحيوانات. وقد جرى بسثيل 

الأرنب البريّ والحيّة الغزاؿ و  :اح يدكن التمييز بتُ ذكور وإناث بعض الأنواع الأخرى مثلواللبؤة، في حتُ 
 والجدي والحمل ثيل صغار بعض الحيوانات مثل العجل. كما جرى بسوالعقرب والجرادة والقرد والطيور والأسماؾ

ر الحيوانات في عدـ وجود معايتَ بسيزىم عن أي حيواف رباعي في بضعة بسثيلت. وتكمن صعوبة بسييز صغا
 لشثل بحجم صغتَ.

 الكائنات المركبة: -2
، يؤلف لرموع أعداد بسثيلتهم اً لستلف اً / كائن12تضم الكائنات الدركبة الدمثلة في مشاىد الأعماؿ الفنية /    

بزتلف ىذه الكائنات الدركبة في الحيوانية. و وع عدد التمثيلت %/ من لرم11أي ما نسبتو / / بسثيلً 85/
من بينها   ،/ كائنات5والتي يبلغ عددىا / تكونها إما من عدة أجزاء حيوانية تنتمي لأجساد عدة حيوانات،

(. أو في 2/ أعماؿ فنية )الجدوؿ رقم 5/ بسثيلت ضمن مشاىد /7كائن لرنح غتَ واضح الدعالم يظهر في /
/ كائنات مركبة. وبزتلف ىذه 7نية مع أجزاء من جسد الإنساف كما في /تكونها من دمج أجزاء حيوا

 ج ػػاف مدمػسػ/، أو من رأس إن5الكائنات السبعة بتُ أف تكوف مؤلفة من جسد إنساف مدمج مع رأس حيواف /
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فتٍ. / عمل155دجنة في مشاىد /الدغتَ ونسب بسثيل الأنواع الحيوانية  أعداديوضح  (:4رقم ) بيانيالخطط الد  

 

/ عمل فتٍ نقشي وجداري.155(: يوضح أنواع وأعداد الكائنات الدركبة الدمثلة في مشاىد /5الدخطط البياني رقم )  

 /98/الأسد 
 /33/الغزال  35%

12% 
 /14/الأيل 
5% 

 /14/الوعل 
5% 

 /34/الأرنب البري  
 /14/القرد  12%

5% 

 /1/الماعز البري  
0% 

 /4/الحي ة 
2% 

 /24/العقرب 
9% 

 /2/الجرادة 
1% 

 /1/السنور 
0% 

 /39/ابن آوى 
14% 

 /1/الضفدع 
0% 

 /1/القنفذ 
 /1/الجربوع  0%

0% 

 تمثيل/ 281/أنواع وأعداد الحيوانات غير المدجنة الممثلة والتي بلغ مجموعها 
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 الأعداد التفصيلية للكائنات المركبة الممثلة
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تلف أنواع الحيوانات التي تشكل / كائنات مركبة بامتلكها لأجنحة. وبز7/. كما تتميز /2مع جسد حيواف /
/ كائنات، 6/ كائنات، والأسد في تكوين /8الكائنات الدركبة حيث يشتًؾ الطائر في تكوين / أجساد زاءأج

والثور في تكوين كائنتُ، والتمساح في تكوين كائن واحد فقط. وبزتلف نسبة بسثيل كل كائن من الكائنات 
، ثم يليهما الرجل الثورلدركبة الدركبة حيث يحتل كل من أبي الذوؿ والغرْفتُ نسبة التمثيل الأعلى بتُ الكائنات ا

والنسر برأسي أسدين، البشري،  غِرْفتُالإنساف برأس صقر. ويليهم كل من الومن ثم  الثور برأس بشري،
والتنتُ، والذي يظهر كل منهم في بسثيلتُ فقط. فيما يظهر بسثيل واحد فقط لكل من النسر برأس أسد، 

  (.5والإنساف برأس أسد، والإنساف برأس بسساح. )الدخطط البياني رقم 

 ثانياً: السمات الفنية والأيقونوغرافية:
بوجود نماذج أيقونوغرافية لزددة لكل ربّ وربةّ يظهر بها دوماً في على غرار بسثيلت الأرباب التي تتميز     

بصيع مشاىد الأعماؿ الفنية، تدؿ التمثيلت الحيوانية التي تظهر في مشاىد الأعماؿ الفنية النقشية والجدارية 
يث تعرُض في ىذا العصر على وجود نماذج فنية أيقونوغرافية واحدة متبعة في لستلف أنواع الأعماؿ الفنية، ح

بصيع الأعماؿ الفنية النقشية والجدارية على اختلؼ أنواعها، الأنواع الحيوانية الطبيعية والخيالية ذاتها ضمن 
بتُ  ات في التمثيلذات الدشاىد وفي ذات الوضعيات. كما تشهد ىذه التمثيلت أيضاً على عدـ وجود فروق

سواء على  ،لستلفة سورية برمل مشاىد الأعماؿ الفنية الدكتشفة في مواقع أثرية ، حيثالدناطق الجغرافية السورية
 الوضعيات. نفسوفي نفسها الساحل السوري أو في الداخل السوري أو في الجزيرة السورية، الأنواع الحيوانية 

 بسيزت ىوية الحيواف الأيقونوغرافية بدجموعة من السمات من حيث:و     

 السمات الجسدية:أسلوب التمثيل و  -1
الفناف دائماً على بسثيل الأجزاء الدنظورة من جسد يتصف أسلوب بسثيل بصيع الأنواع الحيوانية باعتماد     

الحيواف. إاح أف الدنظور غتَ واضح بساماً عندما تكوف الحيوانات مضاعفة على مثاؿ الأحصنة الدشدودة إلى 
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هما وأطرافهما مع بعضها عبر يسأكدس ر يُ  وفي ىذه الحالة ،العربة والتي فيها يكوف الحصاناف خلف بعضهما
 بسثيل الخطوط الخارجية المحددة لذم مع بعضها بعضاً.

سلوب التمثيل بتُ التمثيل الواقعي التفصيلي والتمثيل التخطيطي الذي يكتفي بتمثيل الخطوط أويختلف     
الخارجية الدكونة للجسد، والتمثيل الرمزي الدبسط الذي يدثل الحيواف بخطوط لستزلة. وإف اختيار طريقة عوضاً 

أساليب ىي لرموعة يتُ، بل وليس لو صلة بدهارة الحرف ،معتٌ لزدد دؿ علىاح ي -على الأرجح-عن الأخرى 
. وقد مُثلت بصيع الحيوانات الطبيعية بالشكل الجانبي باستثناء قروف الثور التي نفسو معاً ضمن العصر تجدوُ 

مُثلت في أغلب التمثيلت بالصورة الأمامية، وقروف الأيل التي مُثلت بالصورة الأمامية في بسثيل وحيد، والطيور 
في  .في بعض التمثيلتبقية أجزاء أجسادىا بالصورة الأمامية  الجانبي بينما مُثلتالتي مُثلت رؤوسها بالشكل 

من سطح الأرض. جداً العقرب بالدسقط الأفقي أي بالنظر إليو من الأعلى وذلك لكونو قريبٌ حتُ تم بسثيل 
إلى عربة، بالتمثيل الدضاعف أي بسثيلها بشكل متًاكب فوؽ  نة التي مُثلت مشدودةً ضمن أزواجوتتميز الأحص

ا جسد الحصاف الآخر بحيث احيبدو منو سوى رأسو وذيلو وجزء أو يخفي أحدهمأي الواحد أعلى الثاني بعضها 
. أما بالنسبة إلى الكائنات الدركبة فقد في الحالتتُ ضئيل من أعلى ظهره، في حتُ مُثلت قوائمهما متجاورة

الرأس والجذع البشري في  :الأجزاء البشرية في بعض الكائنات الدركبة مثلغالباً بالشكل الجانبي باستثناء نقُشت 
بالصورة بصيعاً نقُشوا  نالذيو  ،الرجل الثور، والرأس في الثور برأس بشري، والرأس في الإنساف برأس أسد

 .الأمامية

عددت طرؽ وأشكاؿ بسثيل الأجزاء الدختلفة من وت ،مُثلت التفاصيل الجسدية لكل حيواف بشكل دقيق    
ل : الثور والغزاؿ والأيل والوعالحيوانات ذوات القروف التي تتمثل بػػفي قروف بسثيل الجسد الحيواف على مثاؿ 

مي عند الثور والأيل الأماو الجانبي  تُوالتي إلى جانب اختلؼ بسثيلها بتُ الشكل والداعز بنوعيو الددجن والبريّ.
الآخر خلفو كما  القرف قرف واحد فقط يخفيأحياناً  لَ مُث   أيضاً طرؽ بسثيلها، بحيث تعددتفقد بشكل خاص، 

 .وبسثيلتبتمثيل قرنتُ اثنتُ في بصيع الأيل ويتميز  ف،اف اثنأو مُث لَ قرنا في الثور والداعز والغزاؿ والوعل،
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تضم التمثيلت جزاء الجسد. و بشكل منفصل عن بقية أ للرؤوس الحيوانية ويظهر في ىذا العصر بسثيل    
%/ من لرموع 5أي ما نسبتو / ،/ رأس حيواف43/ الددروسةالحيوانية التي برملها مشاىد الأعماؿ الفنية 

بتُ ، توزعت اً / رأس21(. ويبلغ عدد رؤوس الحيوانات الددجنة /1التمثيلت الحيوانية )الدخطط البياني رقم 
/ 15/ رؤوس. فيما يبلغ عدد رؤوس الحيوانات غتَ الددجنة /6/ والداعز ،اً / رأس15/ رؤوس حيواني الثور

/ 4/ رؤوس، ورؤوس حيواني الأسد والوعل التي يبلغ عدد كل منها /6، توزعت بتُ رؤوس الأرنب البريّ /اً رأس
حيواف غتَ لزدد النوع. / رؤوس 5، و/ثيل وحيد لرأس طائرغزاؿ. إلى جانب بسالرؤوس، وبسثيل وحيد لرأس 

(. ومن الدمكن أف 6بالإضافة إلى بسثيل وحيد لوجو الرجل الثور من الكائنات الدركبة )الدخطط البياني رقم 
، أو حتى تتخطاه ،بسثيل ىذه الرؤوس ىو استحضار الحيواف عبر قطعة من جسده أسباب كوف أحد تفستَاتت

قد حيث لحيواف كأف ترمز إلى الربّ الدرافق للحيواف أو إلى معتٌ رمزي آخر، وتشتَ مباشرة إلى ما يرمز إليو ا
 ىذه يرمز رأس الثور على سبيل الدثاؿ إلى ربّ الطقس أو إلى الخصب. ومن التفستَات الأخرى أف تَرمُز

الرؤوس إلى تقديم الحيواف كأضحية إلى الربّ، حيث بعد قتل الحيواف القرباني كانت تنُتقى أجزاء معينة من 
 نها.بي أف رأس الحيواف كاف منتوضع كتقدمة على الدذبح أماـ بسثاؿ الرب، واحبد لجسده 

 المواضيع والمشاهد: -2

لداعز في العدد الأكبر من الدشاىد إذ يظهر في بزتلف عدد الدشاىد التي يظهر بها كل حيواف، ويظهر ا    
بشانية مشاىد، فيما يظهر كل من الثور والأسد والطائر والغزاؿ والأرنب البريّ في سبعة مشاىد، والأيل في 
ستة، والقرد في خمسة، كما يظهر كل من الوعل والعقرب في أربعة مشاىد، والسمكة والكلب في ثلثة، بينما 

ف والبغل والداعز البريّ والحيّة والجرادة في مشهد واحد فقط. وتتلخص الدواضيع والدشاىد يظهر كل من الحصا
 الدمثلة والحيوانات الطبيعية التي برملها ضمن الجدوؿ التالي:
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 الحيوانات الممثلة المشهد الموضوع
 الداعز والأيل مشهد الرعي الحياة اليومية

 من الثور، والأيل(الكلب )يقود كل  مشهد اقتياد الحيوانات
 الثور والأسد والغزاؿ، والسمكة؟؟ الأرباب بالتًافق مع حيواناتها الرمزية تمثيل الأرباب

الطقوس 
والشعائر 

 الدينية

 القرد مشهد ااحمتثاؿ أماـ الربّ.
 الثور مشهد الدواكب ااححتفالية الدينية.

مشاىد تقدمة الأضاحي والتحضتَ 
 تثبيتو وقتلو.لعملية ذبح الحيواف من 

 الثور والداعز والأسد والأرنب البريّ.

مشهد تقدمة الحيواف إلى الربّ من قبل 
 متعبد أو حاكم

 ،الغزاؿو  والبريّ، الددجن بنوعيو الداعز
 الطيور.و 

صراع 
 الحيوانات

الثور والداعز والأسد والغزاؿ والوعل والحيّة  مشهد صراع الحيوانات
 والطيور

 الثور والأسد والغزاؿ العاري الصارع للحيوافمشهد البطل 
المواضيع 

 الرياضية
مشهد رياضة القفز أو الوثب فوؽ 

 الحيواف ظهر
 الثور والحصاف

 عملية النقل
 أو الحرب

 الحصاف مشهد العربة

الحيوانات 
الطبيعية 
 والمركبة

 الداعز الددجن والوعل والأيل مشهد الشجرة بتُ حيوانتُ
الثور والكلب والداعز الددجن والأسد والغزاؿ  وصفوؼ الحيواناتمشهد مواكب 

الطيور والأيل والأرنب البريّ والعقرب و 
 والأسماؾ

الطيور، وبصيع الحيوانات الددجنة باستثناء  التصاميم الفنية الحيوانية
الحصاف، وبصيع الحيوانات غتَ الددجنة 

 باستثناء الحيّة والحشرات
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الداعز والأسد والغزاؿ والأيل والأرنب البريّ  الحيواناتأزواج متقابلة من 
 الطيوروالجرادة والعقرب والحيّة و 

 العقرب أزواج متوازية من الحيوانات
 الأسماؾ من جرار  تفيضضمن جداوؿ مياه 

 الثور والسمكة الحيواف كموضوع العمل الفتٍ
الحيواف كعنصر في الدشاىد الجانبية على 

 الأسطوانيةالأختاـ 
الطيور، وبصيع الحيوانات الددجنة باستثناء 
الحصاف، وبصيع الحيوانات غتَ الددجنة 

 باستثناء الحيّة والحشرات
الحيواف كعنصر مستقل في حقوؿ 

 مشاىد الأختاـ الأسطوانية 
الداعز والأسد والغزاؿ والأيل والأرنب البريّ 

 والقرد والعقرب والطيور والأسماؾ
ؤلفة من الد الصفوؼ والأعمدةضمن 

 أو متماثلة عناصر لستلفة
الثور والداعز والأسد والغزاؿ والأيل والأرنب 

 البريّ والقرد والعقرب والطيور

تظهر غالبية الأنواع الحيوانية الدمثلة باستثناء البعض في مشاىد مواكب وصفوؼ الحيوانات والتصاميم     
انبية على الأختاـ الأسطوانية وكعناصر مستقلة في حقوؿ مشاىد الأختاـ الفنية الحيوانية وفي الدشاىد الج

أو متماثلة. فيما الضصرت مشاىد أخرى بأنواع  مؤلفة من عناصر لستلفة الأسطوانية، وضمن أعمدة وصفوؼ
ور حيوانية معينة مثل مشهد العربة الذي الضصر بالحصاف ومشهد الدواكب ااححتفالية الدينية الذي الضصر بالث

 وغتَىا...
مشاىد العربة التي يحمل فيها سائق  :مثل ،مشاىد متفرقة ضمنويظهر موضوع الصيد بشكل خافت     

العربة سلحاً والتي قد تدؿ على عملية الصيد، ومشهد صراع الأسد والثور الذي يظهر فيو رجل يوجو سهامو 
بسثيل  عن مشاىد الأعماؿ الفنية النقشية والجدارية السورية في ىذا العصر لكن يغيب (.2إلى الأسد )الرقم 

مشهد صيد الأسماؾ. فيما يظهر  بسثيل ، كما يغيبملكاً أو حاكماً يلحق حيواناً  مشهد الصيد الذي يعرضُ 
 نية.موضوع صيد الحيواف البريّ لحيواف آخر ضمن مشاىد صراع الحيوانات ومشاىد التصاميم الفنية الحيوا

شهد لد الصريح تمثيلال ؛عن مشاىد الأعماؿ الفنية النقشية والجدارية السورية في ىذا العصر أيضاً  يغيب    
، ويُحتفظ بالتمثيل الرمزي الدتوحش بريّ ال الحيواف البطل العاري الحامي والددافع عن الحيواف الأليف من خطر
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يظهر وىو يقهر الحيوانات البريةّ على غرار الأسد دوف وجود بسثيل لحيواف أليف يحميو منو.  للموضوع حيث
 كل من  يظهر وىو يقهرحيث  ،أيضاً  لوُ  إلى قاىر للحيواف الأليف بل ويتحوؿ البطل العاري من دوره كحامي

 الثور والغزاؿ.
ء كموضوع للعمل الفتٍ أو ضمن حقل سوا ،تظهر بعض الحيوانات بدفردىا في مشاىد الأعماؿ الفنية    

فصوؿ عن بقية عناصر الدعزوؿ و بهذا الشكل الدإف بسثيل النوع الحيواني  .الدشهد أو ضمن الدشهد الثانوي
ف الأنواع ألدى أناس ذلك العصر. كما  ومُفضلً ويدؿ على أنو كاف نوعاً بارزاً  لوُ الدشهد يعطي أهمية عظمى 

كانت موضوع تراكيب متماثلة   (الأسد، الغزاؿ، الأيل، الأرنب البريّ، العقرب، الطيورالداعز، )تقريباً ذاتها 
ويُلحظ في  عنصر مركزي بينهما. وجود دوف شكلتُ متقابلتُ أو متعاكستُ ضمن أزواج، مع أومؤلفة من 

 سطوانيمارسة نقش أنواع حيوانية وأشكاؿ أخرى ضمن حقل مشهد الختم الأىذا العصر ااحنتشار الكبتَ لد
بل إف وجودىا  ،عبثياً أو عشوائياً  انتقاؤىاولم يكن  فقطالفراغ ىدفها تعبئة كن التي لم يو  بشكل خاص،

ور إلى أمالآخر يرمز بعضها قد إلى ىذه الأنواع الحيوانية، فيما  مالك الختم وقد يرمز بعضها إلى حاجة مقصود
 .إلى جانب ما يرمز إليو كل نوع حيواني ىخر أ

هما الحيواناف الرمزياف ىذين الحيوانتُ  فذلك أمشهد صراع الأسد والثور.  بسثيل ويستمر في ىذا العصر    
ف موضوع الصراع أكما   .على طوؿ امتداد وتاريخ الدشرؽ العربي القديمالأكثر استخداماً في الأساطتَ والفن 

إلى الحالة السياسية  بشكل عاـ الحيواناتتشتَ مشاىد صراع و  الدنطقة. تلك بينهما ىو موضوع أساسي في فن
 .الدتناحرة تارةً والدتحالفة تارةً أخرىوالتي تتمثل في لشالك الددف  ،القائمة في سورية آنذاؾ

 الوضعيات الممثلة: -3
 حيثويظهر الأسد في العدد الأكبر من الوضعيات  ،يختلف عدد الوضعيات التي يظهر بها كل حيواف    

، وضعيات في سبعِ  وضعيات، ويظهر كل من الداعز والغزاؿ الثور في بشانيتسع وضعيات، فيما يظهر يظهر في 
، بينما تظهر كل من ثلث، والوعل في في أربع، ويظهر كل من الطائر والكلب والأيل والأرنب البريّ في خمس

اعز البريّ والجرادة في وضعية السمكة والقرد والحيّة في وضعيتتُ، في حتُ يظهر كل من الحصاف والبغل والد
يظهر العقرب في وضعية واحدة أو وضعيتتُ. ويوضح الجدوؿ التالي من غتَ الواضح سواء  بينماواحدة فقط. 

 بها: تظهر ة التي الوضعيات والحيوانات الطبيعي
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 الحيوانات التي مُثلت بها الوضعية
دجنة باستثناء القرد الدبصيع الحيوانات الددجنة، وبصيع الحيوانات غتَ  وضعية ااحضطجاع

 أي بصيع الحيوانات الرباعية الأرجل. والعقرب والحيّة والحشرات.
 العقرب؟؟ وربدا بصيع الحيوانات الددجنة، والأسد والغزاؿ والأيل، وضعية الستَ

لبريّ، الجرادة، العقرب، بصيع الحيوانات الددجنة، الأسد والأرنب ا وضعية الوقوؼ
 الطيور

 الغزاؿالداعز والقرد والأسد والأرنب البريّ و  وضعية الجلوس على العجز
 الداعز والأسد والأيل والأرنب البريّ  وضعية القفز

 الداعز والكلب والأسد والأرنب البريّ  الوقوؼ على القائمتتُ الخلفيتتُ
 والغزاؿالأسد الثور و  وضعية التثبيت بالدقلوب

 الثور وضعية الوثب العالي
 الحصاف وضعية الجري

 الجري السريعوضعية 
 (وضعية الوثب العاليل ةشابه)الد

 الأسد والغزاؿ والوعل

 الثور والداعز وضعية الركوع
 الغزاؿ والوعل وضعية النهوض

 القرد وضعية جلوس القرفصاء
 الداعز وضعية التسلق

 الأيل وضعية الأيل الراقص
 الداعز البريّ  الإمساؾ من العنق

مقدمة الثبات في الدكاف مع رفع 
وضعية لضو الأعلى، و  الجسم

 الجسم منتصف الإمساؾ من

 الحيّة

 الطيوروضعية الطتَاف ووضعية الذبوط 
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 تُوالرجل الجناحتُووضعية بسط 
 على جانبي الجسد

وضعية الإمساؾ و  ،وضعية السباحة
 من الرأس

 الأسماؾ

أكد فنانو عصر البرونز الوسيط في سورية على وضعيات معينة من خلؿ بسثيل العديد من الأنواع الحيوانية     
ضها في وضعيتي الستَ رباعية الأرجل في وضعية ااحضطجاع، كما يظهر بعالتظهر بصيع الحيوانات  حيثبها 

لحظتها في أرض الواقع لدى ما ينحصر بسثيل وضعيات أخرى بحيوانات معينة بالرغم من موالوقوؼ. بين
بصيع الحيوانات الرباعية الأرجل. في حتُ  فيوضعيتي النهوض والركوع التي تلُحظ  على غرارحيوانات كثتَة 

 يقتصر بسثيل بعض الوضعيات على حيواف واحد فقط مثل وضعيتي الوثب العالي والإمساؾ من العنق.
العصر موروثة من العصور السابقة باستثناء  ىذاوضعيات الدمثلة في مشاىد الأعماؿ الفنية في الإف معظم     

ىذه الوضعيات عبر العصور يدؿ على بسسك بسثيل ر ا. وإف تكر ووضعية الوثب العالي التي تظهر لأوؿ مرة في
ف على قائمتيو الخلفيتتُ، وقطيع وضعية الداعز الواق :بإرثهم الأيقونوغرافي. ومن أىم الوضعيات الدوروثة الأناس
 .والخيليات الدشدودة بالألجمة ،الأسد الدزلرر أو الواثب، و الداشية

بل صُوِر كل حيواف في وضعيتو الجسدية  ،عشوائياً  يةالحيوان الأنواع لم تنتقَ الوضعيات التي مُثلت بها    
تستَ، والثور يضطجع، والأسد يزأر وىي عُرِضَت الحيوانات الرباعية الأرجل حيث  .والسلوكية الأكثر بروزاً 

ويجلس على عجزه أو ينقض على حيواف آخر، والطيور تطتَ أو بَرُط، والدعزاة تتسلق، والقرد يجلس القرفصاء، 
 وعة حيواناتقطعاف الدؤلفة من لرم. كما مُثلت الفي استعداد للهجوـ وحيّة الكوبرا ترفع رأسها لضو الأعلى

صُور الحيواف خلف الآخر، وتُلحظ الوضعية الجسدية الجماعية الدتماثلة للقطيع الذي يكوف في وضعية  بحيث
الستَ أو ااحضطجاع، وكذلك الأمر بالنسبة لأسراب الطيور التي تكوف في وضعية الطتَاف أو الوقوؼ، 

صار وضعية الركوع على الحيوانات الددجنة )الثور ويُلحظ اقت ولأسراب الأسماؾ التي تكوف في وضعية السباحة.
على خضوعها لسيطرة الإنساف. كما يُلحظ ااحختلؼ في بسثيل طريقة إمساؾ  -ربدا-والداعز( في داحلةٍ 

الإنساف أو البطل العاري للأنواع الحيوانية من نوع لآخر، فبينما بُسسك السمكة من رأسها، بُسسك الحيّة من 
سك كل من الثور والأسد والغزاؿ بشكل مقلوب، ويُدسك الداعز البريّ من عنقو، كما قد وسط جسمها، ويدُ 

وتتسم معظم الوضعيات الدمثلة بالواقعية بدا فيها وضعية الأيل الراقص  يُدسك الأسد أيضاً من فكو أو من أنفو.
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ج، وأيضاً برمل وضعية الوثب التي بسثل بشكل مبالغ بو الحركات الراقصة التي يقوـ بها الأيل في موسم التزاو 
العالي بعض الواقعية إذ بسثل لحظة القفز أثناء الجري، أي بسثل الحيواف وىو في الذواء قبل وصوؿ قائمتيو 

 الأماميتتُ إلى الأرض. 

 الواقعية: -4
واحسيما في الدواضيع والدشاىد التي تعرض  عموماً،قليلة إف الصلة بتُ التصويرات الفنية والواقع الطبيعي     

تتجلى في النسب الجسدية التمثيلت الحيوانية بالواقعية التي  يزلكن تتم. الدتنافية مع الواقع بسثيلت الأرباب
أي أف أجزاء الجسد الدختلفة من حجم الرأس وحجم الجسد وطوؿ الأرجل متناسبة. وكذلك في  ،الدتناسقة

يواف الدمثل وحجم الدشهد الذي مُثل ضمنو، والتناسب بتُ حجمو وأحجاـ عناصر التناسب بتُ حجم الح
. حتى أف الدشاىد التي تعرض تراكيباً غنية غتَ واقعية مثل الدرافقة من أناس وحيوانات وأربابالدشهد الأخرى 

نية، يُلحظ فيها لزافظة مشاىد التصاميم الفنية الحيوانية التي تضم بذميعاً وتنسيقاً غتَ واقعي لعدة أنواع حيوا
الفناف على التناسب في أحجاـ الحيوانات الدمثلة وفي تناسب أحجاـ أجزاء أجسادىا. إاح أنو قد يتم التًكيز 

قروف الثور والأيل  :مثل ،مة في جسد الحيواف وإبرازىا من خلؿ جعلها أكبر حجماً مهعلى سمات معينة 
 تو وغتَىا، إاح أف ذلك اح يفُقد التمثيل سمة الواقعية.والداعز، وذيل الأسد ومنقار الطائر وأجنح

بزتلف من نوع التي و  وانينوع حيكل ل الدميزةكما تتجلى الواقعية في بسثيل التفاصيل والسمات الجسدية     
بسثيل الدفاصل الرسغية )الثور والأيل والغزاؿ والداعز والوعل(، والأرجل الخلفية للجرادة،  :على مثاؿ ،لآخر
بقدـ كبتَة الحجم، والأعضاء الذكرية التي  كل منها  نتهيتوالتي  للأرنب البريّ  تتُالطويل تتُالخلفي تُوالرجل

، والقروف لحيّة الكوبرا الثخينتُ سرأالعنق و الو يختلف موضعها من حيواف لآخر )مثل الثور والأيل والتيس(، 
والدنقار الدعقوؼ عند الطيور الجارحة وغتَىا. وتتجلى أيضاً في بسثيل  الكلبية والأرجل الدلماسية عند العقرب،

و توجيو نظره أ التفاتو لينظر لضو الخلفو ، هعلى جلد الحيواف، وبسثيل انعكاس حركة الحيواف جسدأو شعر  اءفر 
تتجلى يضاً وأ أو لضو الشخصية الرئيسية في الدشهد والذي يكوف غالباً الربّ أو الربةّ. ،ق لولضو الربّ الدراف

على مثاؿ  الدمثلة، التفاصيلوالتي تتميز بدراعاة كما ذكُر سابقاً، الوضعيات التي مُثلت بها الحيوانات   الواقعية في
حيث تتميز وضعية  ،ذلك العصر لوضعية وابذاه القائمتتُ الأماميتتُ للحيوانات الدضطجعة مراعاة فناني

الأسد والأرنب البريّ برت جسده باستثناء حيواني للحيواف  الأربعة قوائمالااحضطجاع في أرض الواقع بانثناء 
. وىو الأمر الذي يُلحظ بحيث تتقدما جسداهما ،قائمتاهما الأماميتاف متجهتتُ لضو الأماـاللذين تنثتٍ 

 بوضوح في التمثيلت الحيوانية.
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على الواقعية أيضاً،  ،أدوات تزيينيةرتبطة بالحيواف و العمل الدوتعكس التفاصيل الإضافية الدمثلة من أدوات     
والحزاـ ، ، والألجمة الدتصلة برأسي كل من الثور والحصافؽ الكلب والحماـؿ الأطواؽ الدنقوشة حوؿ أعناامث

وضع حُلي على شكل ىلؿ ولصمة على طلء قرونو و الدلتف حوؿ خصر القرد، بالإضافة إلى تزيتُ الثور ب
الجدي الصغتَ بدثار أو وضعو داخل سلة من  وأيضاً تغطية النتَ الذي يربط الحصاف بالعربة، جبهتو، وتزيتُ

. فيما ، وعلى تربية الإنساف للقردة لذذه الأنواعالحالة التدجينيىذه الأدوات والحلُي على  بسثيل ؤكديالقصب. و 
 وذلك للداحلة على سطوة الربّ وسيطرتو على الأسد. ،و الربّ الدرافق لولجاـ متصل بالأسد يدسك بتم بسثيل 

 الحركة والسكون: -5
يُلحظ أف فنانو عصر البرونز الوسيط اعتمدوا على وضع شخصيات وعناصر الدشهد في جو خاص     

وقاموا بخلق الحياة والحركة من خلؿ وضعيات الشخصيات وتعابتَىم لشا قربهم من الواقع وقرَبَ الدوضوع الدمثل 
من الفكرة. وكذلك الأمر بالنسبة إلى الأنواع الحيوانية الدمثلة والتي تتميز بعرض سلوكها وحركتها من خلؿ 

عية الستَ يتم بسثيل إحدى قائمتيها الأماميتتُ حالة وشكل أجزاء أجسادىا. فعندما تكوف الحيوانات في وض
متقدمة على قائمتها الأمامية الأخرى وكذلك الأمر بالنسبة إلى قائمتيها الخلفيتتُ، بالتنسيق مع حركة الذيل 
ووضعية العنق والرأس. وعندما يكوف الحيواف في وضعية الجري وىو نشاط يتطلب حركة أسرع، تظهر قائمتا 

فيما  ،قليلً عن الأرض فا بشكل مائل وشبو مستقيم لضو الأماـ وقد ترتفعتُ ولشتدتتُتاف متوازيتالحيواف الأمامي
الأرض. أما في وضعية الوثب  هماالخلفيتاف بشكل لشدود أو منثتٍ قليلً بحيث بسس أطراؼ حوافر  هقائمتاتتًاجع 
اح  بحيث والخلفيتتُ لشدودتتُ بشكل متوازييظهر جسد الحيواف لشدوداً وكلً من قائمتيو الأماميتتُ فالعالي 

 على أي أرضية، فيما يظهر البطن مشدوداً والعنق لشدوداً لضو الأماـ. افترتكز 

على مثاؿ تدلي  ،واىتم الفنانوف بتمثيل انعكاس الحركة والوضعية على كافة العناصر والتفاصيل الجسدية    
لى الربّ، والضناء رأس وعنق الثور الذي سيتعرض للقتل لضو حي إاقوائم الداعز والغزاؿ اللذاف سيقدماف كأض

الأسفل في داحلة على ااحستكانة والخنوع، وفتح الأسد الدهاجم لفمو في داحلة على الزئتَ وإبرازه لأنيابو، 
بالإضافة إلى رفع الثور الدثبت بالدقلوب لرأسو عن مستوى الأرض رغم تثبيتو بواسطة قدـ البطل العاري في 

 لة على الدقاومة....داح
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غالباً يظهر الحيواف  حيث، ذاتو كما تتميز التمثيلت الحيوانية بالدزاوجة بتُ الحركة والسكوف في الوقت    
في داحلة على اليقظة كما  ،فاه مفتوحتاوعين ،رأسو مرفوعاً  يكوفمضطجعاً بهدوء وسكوف وفي ذات الوقت 

ف وذيلو مرفوع لضو الأعلى في داحلة على ااحستعداد كما اه منتصبتبسثيلت الثور، أو مضطجعاً وأذنا يُلحظ في
 في بسثيلت الأسد.

 الترافق مع الأرباب: -6
الثور مع ربّ الطقس تظهر بعض الأنواع الحيوانية بوصفها حيواف رمزي ومرافق لربّ معتُ، إذ يتًافق     

 إذا ما كافالغزاؿ مع الربّ أمورو. بينما من غتَ الدؤكد و بوصفو حيوانو الرمزي، ويتًافق الأسد مع الربةّ عشتار، 
وجود ترابط واضح بينهما في مشاىد الأعماؿ الفنية، كما أف  رغمبحيواف الربةّ السورية الرمزي ىو الطائر 

 العصر اح يؤكد كما اح ينفي كونها حيوانو الرمزي. ذلكمع ربّ الداء في بسثيلت السمكة القليلة بالتًافق 
بالتًافق مع عدة أرباب ضمن مشاىد ومواضيع متنوعة في مشاىد الأعماؿ  الأنواع الحيوانيةوتظهر معظم     

لأنواع الحيوانية الفنية باستثناء الأرنب البريّ والأيل والوعل والحشرات. ويوضح الجدوؿ التالي الأرباب الدمثلة وا
 التي ظهرت بالتًافق معها:

/الرب ة الممثل  معهبالترافق الأنواع الحيوانية الممثلة  الرب 
 الداعز، الأسد، القرد، الداعز البريّ، العقرب، الطائر الربةّ عشتار )المجنحة والدسلحة(

 الثور، الغزاؿ، الحيّة، العقرب، الطائر، السمكة الربةّ العارية
 الداعز، الأسد، الغزاؿ الشمسربّ 

 الثور، الغزاؿ، الحيّة ربّ الطقس
 القرد، الداعز البريّ، السمكة الربةّ الدتضرعة
 الطائر الربةّ السورية
 الغزاؿ الربّ أمورو

 السمكة ربّ الداء
 السمكة الربّ ذو الوجهتُ

 السمكة الربةّ التي برمل إناءاً فياضاً 
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 الداعز البريّ، الطائر، السمكة ربّ غتَ لزدد الذوية
 السمكة ربةّ غتَ لزددة الذوية بذلس على العرش

ة( وكربةّ يظهر العدد الأكبر من الحيوانات بالتًافق مع الربةّ عشتار في مظهريها كربةّ الحرب )المجنحة والدسلح    
ويُلحظ ظهور الثور الددجن  ،وبزتلف الأنواع الحيوانية التي تظهر بالتًافق مع كل منهما الحب )الربةّ العارية(.

كليهما. مع الربةّ العارية في حتُ يظهر الأسد الدتوحش مع الربةّ الدسلحة، ويظهر كل من العقرب والطائر مع  
 أخرى بنوع حيواني واحد. بينما ينحصر بسثيل أرباب

 الترافق مع البشر: -7
تظهر عدة أنواع حيوانية بالتًافق مع الإنساف في مشاىد الأعماؿ الفنية ضمن مواضيع ومشاىد لستلفة،     

ويوضح الجدوؿ التالي أنواع الحيوانات التي تظهر بالتًافق مع الإنساف الذي  الأرنب البريّ والحشرات.باستثناء 
 يظهر بصفات متعددة:

 مثلةالأنواع الحيوانية الم البشر الممثلون
 الثور، الداعز، الكلب، الغزاؿ، العقرب، السمكة، الطائر الإنساف الدتعبد

 الداعز البريّ، السمكةالداعز، الغزاؿ، القرد،  الدلك أو الحاكم
 الداعز، الكلب، الأيل الراعي
 الثور والأسد الصياد

 الثور، الحصاف البهلواف
 الداعز، الأسد كاىن الدعبد
 الحصاف سائق العربة

 الحصاف  صف من الرجاؿ الدشاة
 القرد القزـ العازؼ

 الحيّة الدشعوذ أو الساحر
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يُلحظ أف العدد الأكبر من الحيوانات تظهر بالتًافق مع الإنساف الدتعبد ومع الحاكم أو الدلك، وىي تتنوع     
ث لغط في بعض الأحياف في بتُ حيوانات مدجنة وأخرى بريةّ وطيور وأسماؾ. وبذدر الإشارة إلى أنو يحد

  برديد شخصية الإنساف الذي يقف في حضرة الربّ ويحمل حيواناً ليقدمو إليو بتُ أف يكوف في مكانة مرموقة
الختم الأسطواني. ويظهر الراعي  مالكف يكوف رجلً متعبداً عادياً قد يدثل وبتُ أ ،كأف يكوف ملكاً أو حاكماً 

بالتًافق مع حيوانَتُ مدجنتُ )الداعز والكلب( ومع الأيل الذي كانت تتم تربيتو ضمن حظائر لشا يدؿ على 
واقعية التمثيل. فيما يظهر البهلواف مع حيوانَتُ مدجنتُ )الثور والحصاف(، الأمر الذي يتوافق مع تأديتو 

ز من فوؽ وأسفل جسديهما وىو أمر صعب التطبيق مع حيواف بريّ. كما لأعماؿ رياضية وبهلوانية بالقف
 ن كانا يشكلف عنصراف ترفيهياف في القصور الدلكية.هور القزـ العازؼ مع القرد واللذييتوافق ظ

 الترافق بين الأنواع الحيوانية: -8
بصعت مشاىد الأعماؿ الفنية عدة أنواع حيوانية، ليست بصيعها مرتبطة بالضرورة بالدوضوع الدمثل فقد     

 ومن خلؿ ضمن حقل الدشهد أو ضمن الدشهد الجانبي على الأختاـ الأسطوانية. مصورةتكوف عناصراً 
الأعماؿ الفنية الددروسة وأرقاـ ضمن مشاىد معاً تًافقة الفئات الحيوانية الد الذي يعرُض (3)الجدوؿ رقم 

يُلحظ اقتصار بعض الدشاىد ، (2)الجدوؿ رقم بااحعتماد على ، والذي تم استنتاجو ىذه الأعماؿ وأعداد
على أنواع حيوانية تنتمي لفئة واحدة إذ تتًافق الأنواع الحيوانية غتَ الددجنة مع بعضها البعض في العدد الأكبر 

حيوانية النسبة إلى الأنواع الحيوانية الددجنة. كما بذمع بعض الدشاىد ترافقاً لأنواع من الدشاىد، وكذلك الأمر ب
، كما يلُحظ غتَ مدجنةأنواع حيوانية  مدجنة معتنتمي لفئتتُ أو أكثر، ويُلحظ التًافق الكبتَ لأنواع حيوانية 

، وأنواع غتَ مدجنة مع طيوروانية أنواع حيارتفاع عدد مشاىد الأعماؿ الفنية التي برمل بسثيلت تتًافق بها 
، أكثر بكثتَ من ترافق ىاتتُ الفئتتُ مع الحيوانات الددجنة. كما تتًافق مركبة كائنات  غتَ مدجنة معحيوانية 

في عدة مشاىد. في حتُ تتًافق بصيع الفئات في  ركبةالكائنات الدو  ةدجنالدغتَ الحيوانات و  ةدجنالحيوانات الد
 وبزتلف أنواع الحيوانات الدمثلة من مشهد لآخر. مشاىد ثلثة أعماؿ فنية.

ليس و  أنواع التوازف والتكامل الطبيعي، إف التًافق الدتكرر لعناصر وأنواع من فئات لستلفة يدثل نوعاً من    
فئات لستلفة بحيث تُكمِل بعضها بعضاً. إلى تنتمي  يكفي أف بلبالضرورة أف تكوف ىذه العناصر متحاربة، 

الثور الددجن الأليف مع الأسد البريّ الدتوحش، والطائر الذي يتميز  :على سبيل الدثاؿ ،قد يتًافقأي 
تكشف ىذه و بالأجنحة، والسمكة التي تنتمي إلى عالم المحيطات والدياه، وكائن مركب ينتمي إلى العالم الآخر. 
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بتُ جنس الحيواف  جيدمُ سلة من الحيوانات الدتًافقة التكاملية الضرورية لتوازف الطبيعة، ضمن مفهوـ معقد السل
الدمثل وحالتو التدجينية وسمة الجموح والتوحش الدروَّضة من قبل البشر والحضارة وداحاحتها الدختلفة من الخصب 
والثراء والوعد بالتجديد، وبتُ العوالم غتَ الدرئية مثل عالم الدياه والعالم الآخر، إلى جانب بسثيل الأرباب والبشر 

 .الدكملتُ للسلسلة الكونية

 التأثيرات الفنية: -9
تعرض التمثيلت الحيوانية في مشاىد الأعماؿ الفنية السورية في عصر البرونز الوسيط عدة تأثتَات فنية     

خارجية، منها التأثتَ الدصري الذي يدكن ملحظتو بكثرة في بسثيل الطيور والكائنات الدركبة. فيما يخص الطيور، 
والذي يظهر أحياناً  /Baالتمثيلت مثل الرمز الذتَوغليفي الدسمى بطائر با /يُلحظ التأثتَ الدصري في بعض 

(، 91/، وصقر حورس )الرقم Djed pillarواقفاً فوؽ رمز ىتَوغليفي آخر يسمى عمود دجد أو جد /
. أيضاً يُلحظ التأثتَ الدصري في بعض (140)الرقم  رجليووالنسر الذي يقف فوؽ قاعدة ويرفع إحدى 

(، ووقوؼ الطيور على رمز 141، 140، 44ل مثل التيجاف الدصرية التي تعلو رؤوس الطيور )الأرقاـ التفاصي
بدخالب  تُرجلالوبسط  الجناحتُفرد انتهاء أرجل العقاب الدمثل في وضعية و (، 135العنخ الدصري )الرقم 
(، وبسثيل الريش ضمن الأجنحة بطريقة ىندسية تفصيلية بحيث تتساوى 141، 70حلقية الشكل )رقم 

 (.141، 118أحجامها )أرقاـ 
أما في ما يخص الكائنات الدركبة، تظهر بعض الكائنات الدستمدة بشكل واضح من الفن الدصري وىي     

غطاء الرأس الدصري )النمس( يعلو ف يتميزاف بوجود بسثيل لصقر والإنساف برأس بسساح، واللذاالإنساف برأس 
أبو الذوؿ الذي تتميز بعض أخرى تأثتَات مصرية وبشكل خاص مركبة . في حتُ تعرض كائنات رأسيهما

بسثيلتو بوجود عناصر مصرية مثل تسريحة شعر الربةّ حاتور وغطاء الرأس )النمس( والذي قد يتميز بوجود 
(، كما تتميز أجنحتو 105من أعله، وصورة أبو الذوؿ الساحق لحيّة الكوبرا )الرقم  ضفتَة أو عرؼ ينبعث

بتمثيل الريش ضمنها بطريقة تفصيلية متساوية الأحجاـ وىو التفصيل الذي يلحظ أيضاً في بسثيلت النسر 
 (.59أسدين، والغرفتُ البشري )الرقم برأسي 

ظهرت بعض الدلمح كما مثل الرجاؿ الصغار والبهلوانات.  بعض العناصر ويظهر التأثتَ الدينوي في     
 فو قيالرش فو ليحالنف على الأختاـ الأيجية مثل الرياضيو والتفاصيل السورية السائدة في ىذا العصر اححقاً 

 ورياضة القفز فوؽ الثور.
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بحيث يصعب  ،الرافدي صعب التحديد، لأف الثقافتتُ السورية والرافدية ترتبطاف ارتباطاً وثيقاً  وإف التأثتَ    
غالباً برديد في أي ابذاه ذىب التأثتَ. وبرغم أف كائنات مركبة معينة مثل الرجل الثور ىي ذو أصل رافدي، إاح 

 أنها تظهر في الفن السوري قبل عصر البرونز الوسيط.

 :النتائج

 ختاـ البحث نصل إلى النتائج التالية:في 

 لم بُسثَل كافة الأنواع الحيوانية الدتواجدة في الطبيعة آنذاؾ بل تم انتقاء أنواع حيوانية معينة. -

اح يوجد عدد و  ،خرلآومن مشهد  ،الدمثلة من عمل فتٍ لعمل فتٍ آخر يةالحيوان الأنواع يختلف عدد -
 ثابت.

 الددجنة، وينسجم ذلك مع نواعغتَ الددجنة الدمثلة يفوؽ أنواع وأعداد الأ لحيوانيةالأنواع ا إف أنواع وأعداد -
 ي.الواقع البيئ

إف الثور ىو الحيواف الددجن الأكثر بسثيلً، فيما الأسد ىو الحيواف غتَ الددجن الأكثر بسثيلً، إاح أف الطيور  -
 ل الأعلى بتُ بصيع الفئات والحيوانات.التي تضم أنواعاً مدجنة وأخرى غتَ مدجنة برتل نسبة التمثي

اح ترتبط نسبة بسثيل الأنواع الحيوانية بالبقايا العظمية الدكتشفة في الدواقع الأثرية، كما اح ترتبط بددى توافر  -
 من بيئات خارجيةالمجلوبة نواع الأبعض بالإضافة إلى ظهور  ىذه الأنواع في البيئة الطبيعية السورية آنذاؾ.

 القرد.مثل 

 بشكل أقل بكثتَ. الأنواع ركز الفنانوف على بسثيل ذكور الحيوانات فيما مُثلت إناث بعض -

 نوع حيواني طبيعي ولكل كائن مركب، يظهر ضمنها.توجد قوالب ونماذج أيقونوغرافية ثابتة ولزددة لكل  -

ماً مثل قروف الثور، ولبدة قاـ الفنانوف بإبراز أجزاء معينة من جسد الحيواف من خلؿ جعلها أكبر حج -
 الأسد، وأجنحة الطيور.
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التي تتجلى في الوضعيات الدمثلة والتفاصيل الجسدية وبسثيل الحركة  ز التمثيلت الحيوانية بالواقعيةتميت -
 والسكوف.

مُثلت رؤوس بعض الأنواع الحيوانية بشكل منفصل عن بقية أجزاء الجسد، ورؤوس الثتَاف ىي الأكثر  -
 .بينها بسثيلً 

 ، والتي ينفرد بها الثور.ظهور وضعية الوثب العالي لأوؿ مرة -

 حيواناتها الرمزية.باعتبارىا لأرباب معينة و تظهر بعض الأنواع الحيوانية بوصفها مرافقة  -

نواع الحيوانية بوصفها جزءاً من الطقوس والدمارسات الدينية من تقدمات وأضاحي إلى تظهر بعض الأ -
 الأرباب.

: رأس وجسد الثور، رأس ىي تتكوف الكائنات الدركبة من أجزاء لستلفة تستحضر عدة فئات حيوانية -
، أطراؼ ورأس الأسد، رأس الأفعى، رأس التمساح، بالإضافة إلى الدمج مع جارح رائط وجناحيلسالب و 

 أجزاء من جسد الإنساف.

الحيوانات الطبيعية والكائنات الدركبة الخيالية إذ يظهر اح تضم الدشاىد والتمثيلت الفنية بسييزاً أو فروقاً بتُ  -
قاتلوف جنباً إلى جنب، الأمر الذي يؤكد بحيث يعيشوف ويُ  نفسها ف جنباً إلى جنب في الدشاىد الفنيةاالنوع

 الطبيعة الرمزية للحيوانات في الفن السوري القديم.

 بعض.البعضها مع تتًافق الأنواع الحيوانية الدختلفة في الدشاىد الفنية  -

 تأثتَات مصرية. تعرُض التمثيلت الحيوانية في ىذا العصر عدة -



 

 

 

 

 

 الــخـــــــــاتـــــــــمــــــــة
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لقي الضوء على تمثيل الحيوانات في مشاىد الأعمال الفنية النقشية والجدارية في  تلتياىذه الدراسة  في ختام    
ازدىار الفنون الجدارية وتعدد أنواع الفنون بيتميز تبين أن ىذا العصر  سورية خلال عصر البرونز الوسيط،

يندرج تحت كل منها لرموعة  عدة مواضيع تعرض أنواع تحمل مشاىد تصويرية خمسةالنقشية والتي تضم 
أهمية تمثيل الحيوانات في الفن  وقد نشأت ر حيوانية طبيعية وكائنات مركبة.تشترك جميعها بوجود عناص مشاىد

للأرباب، وأيضاً للدور الذي من الدكانة التي حازتها في العقيدة الدينية بوصفها رموزاً للملكية أو ممثلين ومرافقين 
لعبتو في حياة السكان اليومية من استخداماتها الثانوية )الحليب، منتجات الحليب، الصوف، الجلود( وتسخيرىا 

والجر وحراثة الأرض، أو اصطيادىا من أجل الطعام. كما مُثلت لصفاتها الفطرية مثل القوة  في أعمال الحمل
 الثراء والثروة وترمز إلى الرفاىية والازدىار.بالإضافة إلى أنها تشير إلى والوحشية والسرعة والشجاعة. 

 بانتقاءقاموا  ين السورين الفنانيناً، اتضح أفني / عملاً 511عينة مؤلفة من /الدشاىد التصويرية لدارسة وعبر     
 اً من أصل أكثر من سبعة وثلاثين نوع اً حيواني اً ن نوعثلاثة وعشريلإذ يظهر تمثيل  للتمثيل حيوانية بضعة أنواع
موجودة  الأنواعليس للأمر علاقة بكون و . وتتفاوت الأنواع الدمثلة في نسب التمثيل في البيئة السورية اً متواجد
، الحيوانية الفعليةالعظمية بالبقايا إذ يظهر الأسد أكثر بكثير من الخراف، كما ليس لذا صلة  الطبيعةفي  بكثرة

 بعناية شديدةصوَّر الفنانون ىذه الأنواع الحيوانية . و بالإضافة إلى تمثيل حيوانات من بيئات خارجية مثل القرد
صفات وسمات على  مؤكدين، أيقونوغرافية لزددة نماذجو  قوالبالجسدية الأكثر بروزاً باستخدام  اياتهعفي وض

العنزة القافزة وغيرىا. بالإضافة إلى شجاعة العُقاب و و  الزئير الدخيف للأسود،جسدية معينة مثل قرون الثور، و 
  بتمثيل اثي  عشر كائن مركب خياي  جنباً إلى جنب مع الحيوانات الطبيعية.ينقيام الفنان

تقدم في الصنعة والتقنية، الدالأسلوب ب عصر البرونز الوسيطخلال الحيوانات في سورية  يتميز تمثيل ؛اً عموم    
الأبعاد وعدم إهمال الدقيقة  الجسدية التفاصيل، وبتبراز طو  مرنة تعرض معام  الشكل بتتقانالِحرَفي بخ التنفيذبو 

كما يتميز  ،فكرة وموضوع الدشهد الدشهد والدنسجمة أيضاً معكامل  تركيب نسجمة معالتشكيلية الد والنسب
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إن أهمية الحيوانات وتأثيرىا في نفسية أناس ذلك الدشهد. و موضوع بالقالب الأيقونوغرافي الدنسجم بدوره مع 
كما يجدر   يخية دينية قديمة يجب البحث فيها.يملك خلفية تار  الفنية في الدشاىدمعينة  نماذجب وتمثيلهاالعصر 

الإنسان استمر لدعرفة ىل  /الحديثعصر البرونز / في سورية خلال العصر اللاحق البحث في تمثيل الحيوانات
أم  ،؟ذاتها القوالب الأيقونوغرافية ضمنو  ذاتو التكرارب؟، وىل تابعت الظهور ذاتها الأنواع الحيوانيةفي  الاىتمامب

أنواع الأعمال الفنية التي  وكذلك الأمر بالنسبة إلى تحوّل الفنانون إلى تمثيل أنواع حيوانية وكائنات مركبة أخرى؟.
 .وأسباب تمثيلو عياتو وترافقاتو ورموزه ودلالاتوالدشاىد الدرتبطة بكل نوع حيواني ووضو  حملت تمثيلات حيوانية،



 

 

 

 

 
 

 قائمة المصادر والمراجع
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 لكترونيةثالثاً: قائمة المواقع الإ

   موقع حقائق وصور عن الدملكة الحيوانية– Animals Kingdom Facts And pictures: 
http://www.animalspot.net 

  :موقع الحياة البريةّ في الدملكة العربية السعودية http://www.saudiwildlife.com/site/home/animal/69 
  موقع متحف الديتروبوليتان الالكتروني: http://www.metmuseum.org  
  بتصوير الطبيعة روبرت أوتوول موقع الدصور الفوتوغرافي العالدي الدختص (Robert Otoole): 

http://www.robertotoole.com 
  ّموقع معرض صور عن الطبيعة والحياة البرية (Wildlife and Nature Photo Gallery) :

cz.com-http://www.naturephoto 
  الإلكتروني، لرموعة الأختام الأسطوانية موقع مكتبة بينًبونت مورغان: 

http://corsair.themorgan.org/cgibin/Pwebrecon.cgi?BBID=84588 
  :موقع الدوسوعة العربية الإلكتروني ency.com-http://arab 
  العربية : موقع موسوعة ويكيبيديا https://ar.wikipedia.org 
  :موقع موسوعة ويكيبيديا الانكليزية http://en.wikipedia.org 
  :موقع ىواة لدراقبة الطيور http://leesbird.com 
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 قائمة مصادر الأعمال الفنية النقشية والجدارية
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 المواقع الأثرية أولًا:

  43لعمل الفني رقم ا :أحمر/برسيبتل. 
  114 :الأنصاريتل. 
  126 :براكتل. 
 147، 101 :جرابلس التحتاني/كركميش. 
  134، 125، 122، 56، 48، 33، 32، 31، 30، 26-6 :الحريري/ماريتل. 
  5 :الشمرة/أوغاريترأس. 
  :34تل سكا. 
 123، 100، 87، 83، 82 :تل شاغار بازار. 
 110، 35 :تل العشارة/ترقا. 
  88، 85، 80، 79، 76، 75، 73، 69، 67، 65، 64، 58، 53، 47، 46، 38، 37 :عطشانة/آلالاخالتل ،

98 ،103 ،106-109 ،128 ،135-137 ،140 ،142-144 ،148-153 ،155. 
 127، 104، 78، 77، 74 ،55 :تل ليلان. 
 154، 39، 29-27، 4-1 :تل مرديخ/إبلا. 

 132، 111، 68: قطنالمشرفة/تل ا. 

 ثانياً: المجموعات المتحفية

 29-27، 4 :متحف ادلب. 
  :132متحف حمص. 
 127، 110، 104، 100، 87، 83، 82 ،78، 77، 74، 55، 35 :متحف دير الزور. 
 134، 32، 30، 26، 23، 16-13، 11 ،9، 7-5 :متحف اللوفر. 
 98، 88، 85، 80، 79، 75، 73، 69، 67، 64، 58، 53، 47، 38، 37 :تركيا-متحف هاتاي في انطاكيا ،

103 ،107-109 ،128 ،135-137 ،140 ،142-144 ،148-153 ،155. 
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 99، 86، 81 ،57، 49، 39، 31، 26، 25، 24، 22-17، 12، 10، 8، 3، 2 :المتحف الوطني بحلب ،
116 ،125 ،126 ،154. 

 124، 121، 117، 115، 112 ،111 ،102، 90، 89، 72، 71 ،68 ،34 ،1 :دمشقالوطني بتحف الم ،
141. 

  مجموعة إيرلينماير في مدينة باسل/Basle52 :اسويسر  / في. 
 84، 54، 45 :فرنسا-مجموعة البيبليوثيك ناسيونال في باريس. 
 44 :مجموعة بيربونت مورغان لايبراري. 
 131، 70، 50 :كفي نيويور  مجموعة السيدة ويليام موور ضمن متحف الميتروبوليتان. 
 66، 36 :مجموعة متاحف الدولة في برلين. 
  145، 138، 129، 120-118، 94-92 ،65 ،63-59، 42-40 :وكسفوردأمجموعة متحف الأشموليان في. 
 147، 91 :مجموعة متحف بروكسل في بلجيكا. 
  142، 106، 101، 97، 69 :البريطانيمجموعة المتحف. 
 113، 96ان في جامعة دورهام في بريطانيا: مجموعة متحف غولبينكي. 
 146، 139، 133، 131، 130، 105 ،70 ،51، 50 :مجموعة متحف الميتروبوليتان في نيويورك. 

 95 :مجموعة نيس في جامعة يال في امريكا. 
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 الجداولفهرس 

 284 والجدارية........................................................جدول الأعمال الفنية النقشية /: 1الجدول رقم / -

 الفنية النقشية والجدارية نواع وأعداد التمثيلات الحيوانية التي تحملها مشاىد الأعمالأيوضح جدول  :/2الجدول رقم / -

 314 ................................................................................................بشكل مفصل.

 الفنية النقشية والجدارية يوضح ترافق الفئات الحيوانية مع بعضها البعض ضمن مشاىد الأعمال/: جدول 3الجدول رقم / -

 322 المدروسة...................................................................................................

  

 

 المخططات البيانيةفهرس 

 240 ............/عمل فني وأعداد ونسب تمثيلها155يوضح الفئات الحيوانية الممثلة في مشاىد //: 1المخطط البياني رقم / -

 242 ./ عمل فني نقشي وجداري.155: يوضح أنواع وأعداد الحيوانات الطبيعية الممثلة في مشاىد //2/المخطط البياني رقم  -

 242 .........../ عمل فني.155أعداد ونسب تمثيل الأنواع الحيوانية المدجنة في مشاىد /يوضح  :/3/رقم  بيانيالخطط الم -

 244 ......../ عمل فني155أعداد ونسب تمثيل الأنواع الحيوانية الغير مدجنة في مشاىد /ح يوض :/4/رقم  بيانيالخطط الم -

 244 ..../ عمل فني نقشي وجداري155: يوضح أنواع وأعداد الكائنات المركبة الممثلة في مشاىد //5/المخطط البياني رقم  -

الممثلة بمعزل عن بقية أجزاء الجسد في مشاىد  : يوضح أعداد ونسب الرؤوس الحيوانية/6/المخطط البياني رقم  -

 247 .........................................................................................../عمل فني155/
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 فهرس الأشكال والصور

 325 .......التي تعود إلى عصر البرونز الوسيطخارطة الجمهورية العربية السورية مُثبتٌ عليها أىم المواقع الأثرية (: 1الشكل ) -
 326 .....................................رطة توضح أىم المواقع الأثرية في المشرق العربي القديم وجواره.ا(: خ2الشكل ) -
 327 (..............................4(، )الرقم إبْلاتل مرديخ )رسم توضيحي لنصب عشتار المكتشف في (: 3الشكل ) -
 328 (............................................ماريتل الحريري )مجموعة القوالب الطينية المكتشفة في (: 4الشكل ) -
متحدة : خطوط متوازية، دوائر من ندسيةالهزخرفة بال من تل الحريري )ماري(، تتميز قوالب طينية دائرية(: 5الشكل ) -

 328 .............................................................................المركز، قد يكون في وسطها وردية
 -(ب)، قالب طيني يحمل نقشاً لامرأة عارية جالسة -(أ: )قوالب طينية مكتشفة في تل الحريري )ماري((: 6الشكل ) -

يمسك  قالب يعرض رجلاً  -(د)، (7)الرقم  اً يهاجم ثور  اً قالب يعرض أسد -ـ(ج)، قالب طيني على شكل أسد راقد
قالب دائري  -(و)، (10)الرقم  قالب دائري يعرض يحموران حول شجرة -ـ(ى)، (12)الرقم  بقرون أيل ويرافقو كلب

 329 .........................................................................(9)الرقم  يعرض ماعزان حول شجرة
محفوظ في ، رأس رجل يرتدي تاجاً مصرياً  -( إبْلاتل مرديخ )تطعيم صدفي من القصر الشمالي في موقع (: 7الشكل ) -

 330 ......................................................(TM.88.P.535a+bمتحف ادلب )الرقم التنقيبي: 
 330 ....................(.31تل الحريري )ماري( محفوظ في المتحف الوطني بحلب )الرقم رسم جداري من (: 8الشكل ) -
 331 ............................(32وفر )الرقم الحريري )ماري( محفوظ في متحف اللرسم جداري من تل (: 9الشكل ) -
 331 (..........30، )الرقم الحريري )ماري( رسم ملون لرسم جداري يعرف باسم "لوحة التنصيب" من تل(: 10الشكل ) -
 332 (................30، )الرقم لجزء المركزي من لوحة التنصيب من تل الحريري )ماري((: رسم توضيحي ل11الشكل ) -
الارتفاع الأبعاد: رسم جداري من تل سكا يمثل رأس أوزيريس،  -: )أ(رسومات جدارية من تل سكا(: 12الشكل ) -

 333 ..............(.34)الرقم  رسم جداري من تل سكا يمثل ماعزاً يتسلق شجرة -، )ب(سم/40/والعرض  /سم50/
 333 .........................................................آلالاخ() رسم جداري من تل العطشانة(: 13الشكل ) -
 334 سائدة في المشرق العربي القديم................................. (: عائلة الظبائيات: الأنواع التي كانت14الشكل ) -
 335 (: عائلة الأيليات: الأنواع التي كانت سائدة في المشرق العربي القديم..................................15الشكل ) -
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 النقشية والجدارية : جدول الأعمال الفنية/1/الجدول رقم 

 1الرقم 
 )إبْلا( في تل مرديخ Bحوض نذري من الدعبد 
 الدتحف الوطني بدمشق

 الدادة: بازلت
 سم88سم، الطول 53رتاا  الأبعاد: الا

 (Matthiae, P., Pinnok, F. and Scandone Matthiae, G. 
1995: No. 291, p. 422.)  

 2الرقم 
 في تل مرديخ )إبْلا( Dحوض نذري من الدعبد 

 الدتحف الوطني بحلب
 TM.65.D.236الرقم التنقيبي: 

 الأصار/حجر الجنً الدادة: حجر الكلس
 سم 65سم، العرض  113الطول  ،سم 61الارتاا  الأبعاد: 

 (Matthiae, P., Pinnok, F. and Scandone Matthiae, G. 
1995: Cat. No. 290, p. 421.) 

 

 3الرقم 
 في تل مرديخ )إبْلا( Nحوض نذري من الدعبد 

 الدتحف الوطني بحلب
 الجنًالدادة: الحجر الكلس/

  (379: ص 1988أبو عساف، علي ) 
 (3+ الشكل ) 4الرقم 

 نصب عشتار من تل مرديخ )إبْلا(
 متحف إدلب
 TM.67.E.224 + 85.E.85 +85.G.350رقم التنقيب: 

 الدادة: حجر البازلت
 سم.22 سم، والسماكة42سم، والعرض  150الارتاا  بعاد: الأ

 (Matthiae, P., Pinnok, F. and Scandone Matthiae, G. 
1995: Cat. No. 236, p. 390-391)  

 5الرقم 
 نصب بعل من رأس الشمرة )أوغاريت(

 متحف اللوفر في فرنسا
 الدادة: حجر الكلس

 .م1.42 الارتاا 
  (93-92: ص 1993أبو عساف، علي ) 
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 6 الرقم
 في القصر الدلكي 77 قالب طيني من تل الحريري )ماري(، من الصالة

 متحف اللوفر، فرنسا.
 AO. 18904 الرقم الدتحاي:، M. 1039الرقم التنقيبي: 

 الدادة: طنٌ مشوي
 م 0.035العمق ، م 0.230القطر الأبعاد: 

 (Parrot, A. 1959: No. 6, p. 36-37)  
 جـ( :6+ الشكل ) 7الرقم 

 في القصر الدلكي 77 قالب طيني من تل الحريري )ماري(، من الصالة
 متحف اللوفر، فرنسا

 AO. 18902 الرقم الدتحاي:، M. 1037الرقم التنقيبي: 
 الدادة: طنٌ مشوي

 .م 0.077العمق ، م 0.197العرض ، م 0.225الطول الأبعاد: 
 (Parrot, A. 1959: No. 3, p. 35)  

 8  الرقم
 في القصر الدلكي 77 قالب طيني من تل الحريري )ماري(، من الصالة

 الدتحف الوطني بحلب.
 .M. 1149الرقم التنقيبي: 

 الدادة: طنٌ مشوي
 م 0.037م، العمق  0.271القطر الأبعاد: 

 (Parrot, A. 1959: No. 20, p. 42)  
 و( :6+ الشكل ) 9 الرقم
 في القصر الدلكي 77 الصالة من ،تل الحريري )ماري(طيني من  قالب

 متحف اللوفر، فرنسا
 .AO. 18902الرقم الدتحاي: ، M. 1036التنقيبي:  الرقم

 الدادة: طنٌ مشوي
 م 0.032 م، العمق 0.194 الأبعاد: القطر

 (Parrot, A. 1959: No. 1, p. 33-34)  
 ه( :6+ الشكل ) 10 الرقم
 في القصر الدلكي 77 الصالة من ،تل الحريري )ماري(طيني من  قالب

 .الدتحف الوطني بحلب
 .M. 1033الرقم التنقيبي: 

 الدادة: طنٌ مشوي
 م 0.038العمق و م،  0.186الأبعاد: القطر 

(Parrot, A. 1959: Moules .No. 2, p. 34)  
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 11 الرقم
 في القصر الدلكي 77 الصالة من ،الحريري )ماري(تل طيني من  قالب

 متحف اللوفر، فرنسا
 .AO. 18911، الرقم الدتحاي: M. 1130الرقم التنقيبي: 

 الدادة: طنٌ مشوي
 .م 0.032العمق و م،  0.207الأبعاد: القطر 

(Parrot, A. 1959: No. 27, p. 45)  
 (د :6+ الشكل ) 12الرقم 
 في القصر الدلكي 77 الصالة من ،)ماري(تل الحريري طيني من  قالب

 الدتحف الوطني بحلب.
 .M. 1032الرقم التنقيبي: 

 الدادة: طنٌ مشوي
 ،م0.078الارتاا  م، 0.190العرض م، 0.235الأبعاد: الطول 

 م.0.025العمق 
(Parrot, A. 1959: No. 4, p. 35-36)  

 13 الرقم
 في القصر الدلكي 77 من الصالة، تل الحريري )ماري(طيني من  قالب

 اللوفر، فرنسامتحف 
 .AO. 18905 الرقم الدتحاي:، M. 1043الرقم التنقيبي: 

 الدادة: طنٌ مشوي
 .م 0.035العمق و م،  0.264الأبعاد: القطر 

 (Parrot, A. 1959: No. 18, p. 41)  
 14 الرقم
 في القصر الدلكي 77 الصالة من ،تل الحريري )ماري(طيني من  قالب

 اللوفر، فرنسامتحف 
 AO. 18907 الرقم الدتحاي:، M. 1057الرقم التنقيبي: 

 .الدادة: طنٌ مشوي
 .م 0.038م، العمق  0.255الأبعاد: القطر 

 (Parrot, A. 1959: No. 22, p. 43-44)  
 15 الرقم
 في القصر الدلكي 77 الصالة من ،تل الحريري )ماري(طيني من  قالب

 اللوفر، فرنسامتحف 
 AO.18906 الرقم الدتحاي:. M. 1042الرقم التنقيبي: 

 الدادة: طنٌ مشوي
 .م 0.044م، العمق  0.271الأبعاد: القطر 

(Parrot, A. 1959: No. 21, p. 42)  
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 16 الرقم
 في القصر الدلكي 77 من الصالة، تل الحريري )ماري(طيني من  قالب

 متحف اللوفر، فرنسا
 .AO. 18912، الرقم الدتحاي: M. 1132الرقم التنقيبي: 

 الدادة: طنٌ مشوي
 .م 0.030م، العمق  0.260الأبعاد: القطر 

 (Parrot, A. 1959: No. 28, p. 46)  
  17 الرقم
 في القصر الدلكي 77 الصالة من ،تل الحريري )ماري(طيني من  قالب

 .الدتحف الوطني بحلب
 .M. 1148الرقم التنقيبي: 

 الدادة: طنٌ مشوي
 م 0.034م، العمق  0.262الأبعاد: القطر 

(Parrot, A. 1959: No. 29, p. 46-47)  
 18 الرقم
 في القصر الدلكي 77 من الصالة، تل الحريري )ماري(طيني من  قالب

 .الدتحف الوطني بحلب
 .M. 1038الرقم التنقيبي: 

 الدادة: طنٌ مشوي
 م 0.032م، العمق  0.250الأبعاد: القطر 

 (Parrot, A. 1959: No. 30, p. 47)  
 19 الرقم

 في القصر الدلكي 77 قالب طيني من تل الحريري )ماري(، من الصالة
 .الدتحف الوطني بحلب

 .M. 1060الرقم التنقيبي: 
 الدادة: طنٌ مشوي

 م 0.035م، العمق  0.272الأبعاد: القطر 
 (Parrot, A. 1959: No. 19, p. 41)  

 20الرقم 
 في القصر الدلكي 77 قالب طيني من تل الحريري )ماري(، من الصالة

 .الدتحف الوطني بحلب
 . M. 1152الرقم التنقيبي: 

 الدادة: طنٌ مشوي
 م 0.036العمق ، م 0.266القطر الأبعاد: 

 (Parrot, A. 1959: No. 23, p. 44)  
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 21 الرقم
 في القصر الدلكي 77 قالب طيني من تل الحريري )ماري(، من الصالة

 .الدتحف الوطني بحلب
 .M. 1151الرقم التنقيبي: 

 الدادة: طنٌ مشوي
 .م 0.032العمق ، م 0.271القطر الأبعاد: 

(Parrot, A. 1959: No. 31, p. 47-48)  
 22الرقم 

 في القصر الدلكي 77 قالب طيني من تل الحريري )ماري(، من الصالة
 .الدتحف الوطني بحلب

 .M. 1150: التنقيبيالرقم 
 الدادة: طنٌ مشوي

 .م 0.038العمق ، م 0.270القطر الأبعاد: 
 (Parrot, A. 1959: No. 33, p. 48)  

 23 الرقم
 في القصر الدلكي 77 قالب طيني من تل الحريري )ماري(، من الصالة

 اللوفر، فرنسامتحف 
 AO.18920 الرقم الدتحاي:. M. 1157الرقم التنقيبي: 

 .الدادة: طنٌ مشوي
 .م 0.038العمق ، م 0.280القطر الأبعاد: 

 (Parrot, A. 1959: No. 34, p. 48-49)  
 24الرقم 

 في القصر الدلكي 77 قالب طيني من تل الحريري )ماري(، من الصالة
 .الدتحف الوطني بحلب

 .M. 1128الرقم التنقيبي: 
 الدادة: طنٌ مشوي

 .م 0.032العمق ، م 0.284القطر الأبعاد: 
(Parrot, A. 1959: No. 35, p. 49-50)  

 25الرقم 
 في القصر الدلكي 77 قالب طيني من تل الحريري )ماري(، من الصالة

 الدتحف الوطني بحلب
 .M. 1055الرقم التنقيبي: 

 الدادة: طنٌ مشوي
 .م0.056 الارتاا ، م0.114 العرض، م0.360 الطولالأبعاد: 

 (Parrot, A. 1959: No. 14, p. 40) 
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 26الرقم 
في القصر  77 ثلاثة قوالب طينية من تل الحريري )ماري(، من الصالة

 الدلكي
 .الدادة: طنٌ مشوي

 : لزاوظ بحالة سيئةالقالب الأول
 .م 0.055الارتاا  ، م 0.120العرض ، م 0.293الطول 
 ، فرنسااللوفر متحف

 .AO.18915 الدتحاي:، الرقم M. 1125الرقم التنقيبي: 
 : القالب الثاني

 .م 0.060الارتاا  ، م 0.132 العرض، م 0.292الطول 
 ، فرنسا.اللوفر متحف

 .AO.18916 ، الرقم الدتحاي:M. 1126الرقم التنقيبي: 
 من جزئنٌ. : تم تركيبوالقالب الثالث

 .م 0.058الارتاا  ، م 0.121العرض ، م 0.291 الطول
 الدتحف الوطني بحلب

 .M. 1127لرقم التنقيبي: ا
(Parrot, A. 1959: No. 15+16+17, p. 40-41) 

 

 28، 27الأرقام 
 تطعيمان عاجيان من تل مرديخ )إبْلا(، القصر الشمالي.

 متحف إدلب
 الدادة: عاج فرس النهر

 القطعة الأولى:
 .TM.88.P.537التنقيبي:  الرقم

 سم 0.2السماكة سم،  2.7سم، العرض  3.7الارتاا  الأبعاد: 
 اللون: أبيض

 القطعة الثانية:
 TM.88.P.536الرقم التنقيبي: 

 سم. 0.2سم، السماكة  4سم، العرض  4.2الارتاا  الأبعاد: 
 اللون: رمادي بسبب تعرضو للاحتراق.

 (Matthiae, P., Pinnok, F. and Scandone Matthiae, G. 

1995: Cat. No. 375-376, p. 460) 
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 29الرقم 
 تطعيم عاجي من تل مرديخ )إبْلا(، القصر الشمالي.

 متحف إدلب
 TM.88.538+539+540+551+552: التنقيبي الرقم

 سم. 0.2سم، السماكة  3سم، العرض  9.6الأبعاد: الارتاا  
 (Matthiae, P., Pinnok, F. and Scandone Matthiae, G. 

1995: Cat. No. 373, p. 459)  
 (11، 10الأشكال )+  30الرقم 

 تل الحريري )ماري(، يعُرف باسم "لوحة التنصيب"رسم جداري من 
 في القصر الدلكي. 106اكتشف على الجدار الجنوبي للساحة 

 فرنسا. متحف اللوفر،
 .م2.5وطولذا  م،1.75الأبعاد: ارتاا  اللوحة 

 (Parrot, A. 1958: p. 53-61.)  
 (8+ الشكل ) 31الرقم 

 من تل الحريري )ماري(رسم جداري 
 في القصر الدلكي. 106اكتشف على الجدار الجنوبي للساحة 

 الدتحف الوطني بحلب.
 م.0.45م، الارتاا   0.50لعرض الأبعاد: ا

 (Parrot, A. 1958: Fig 18, p. 19-20)  
 (9+ الشكل ) 32الرقم 

 رسم جداري من تل الحريري )ماري(
 في القصر الدلكي 106 اكتشف على الجدار الجنوبي للساحة

 متحف اللوفر، فرنسا
 .م 1.35عرض ال ،م 0.80رتاا  الأبعاد: الا

 (Parrot, A. 1958: p. 21-23) 
 

 33الرقم 
 رسم جداري من تل الحريري )ماري(

 في القصر الدلكي. 106اكتشف على الجدار الجنوبي للساحة 
 م. 0.315م، العرض  0.43الأبعاد: الارتاا  

 (Parrot, A. 1958: p. 27) 
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 ب( :12+ الشكل ) 34الرقم 
 رسم جداري من تل سكا
 الدتحف الوطني بدمشق.

 8@9? – 88@? الرقم الدتحاي
 )القصر( الدبنى الإداريفي  ،5اكتشف على أحد جدران الغرفة رقم 

 .سم 60العرض  ،سم 80: الارتاا  الأبعاد
  (501: ص 7002 ، أحمدطرقجي)

 35الرقم 
 )ترقا( طينية من تل العشارةلوحة 

 متحف دير الزور.
 4، خزانة العرض 8:>:،;الرقم الدتحاي: 

 لونو أصار شاحب.طنٌ مقولب ومشوي، الدادة: 
في جزئها الأعرض عند سم 6.2العرض سم، 8.4الأبعاد: الارتاا  

 سم. 1والسماكة  القاعدة،
 (Kelly-Buccellati, M. 1983: No. 3, p. 150)  

 36الرقم 
 ختم أسطواني من متاحف الدولة في برلنٌ، متحف الشرق الأدنى.

 يؤرخ على القرننٌ الثامن عشر والسابع عشر قبل الديلاد.
: 2009)الدقدسي، ميشيل وموراندي بوناكوسي، دانييلو وبايلتسنر، بيتر 

  (90ص
 37الرقم 

طبعة ختم أسطواني من تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، 
 القصر.

 متحف ىاتاي، أنطاكيا
 . Antakya 7318الرقم الدتحاي
 ATT/39/184الرقم التنقيبي 

 الجزء العلوي من الطبعة ماقود.
 (Collon, D. 1975: No. 34, p. 27)  

 38الرقم 
 ختم أسطواني من تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، القصر.

 متحف ىاتاي، أنطاكيا
 .Antakya 8009: الرقم الدتحاي
 AT/39/129 :الرقم التنقيبي

 قليلاً.مشظى  ، وىويماتيتالختم مصنو  من الذ
 سم. x 0.9 2.25: الأبعاد

(Collon, D. 1982: No. 20, p. 54-55)  
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 39الرقم 
 .تل مرديخ )إبْلا( طبعة ختم من

 الدتحف الوطني بحلب
  Aleppo 6331الدتحاي:الرقم 

 .TM.66.B.207 ،TM.65.B.264الرقم التنقيبي: 
 فخارية. دحرج الختم على كتف آنيةحيث  الدادة: طنٌ مشوي

 .سم7.5ارتاا  الطبعة: 
 (Wiess, H. 1985: No. 102, p. 234-236) 

 

 40الرقم 
 ختم أسطواني من متحف الأشموليان

  Ashmolean 1894. 44الرقم الدتحاي: 

 الدادة: ىيماتيت.
 مم، وإن الختم بالي. X 19 9الأبعاد 

 (Buchanan, B. 1966: No. 833, p. 173) 
 

 41الرقم 
 .حلبشراء  ختم أسطواني من متحف الأشموليان،

 . Ashmolean 1920. 24الرقم الدتحاي: 
 الحاوي على الحديد البني الدائل الى الأحمر حجر الكلسالدادة: 

(ferriferous limestone.) 
 .الختم مشظىإن  –مم  x 10 20الأبعاد: 

 (Buchanan, B. 1966: No. 884, p. 173) 

 

 42الرقم 
 .ختم أسطواني من متحف الأشموليان

 . Ashmolean 1927. 2113الرقم الدتحاي: 
 ىيماتيتالدادة: 

 متشقق. الختمُ  -مم  x 10 18الأبعاد: 
 (Buchanan, B. 1966: No. 885, p. 173) 

 

 43الرقم 
 (.تل برسيب) جرة دفن في تل أحمر داخل وجد أسطوانيختم 

 في تل أحمر يعود إلى موظف رسمي مهم من كركميش كان قد أقام قد
 .ق.م 1750/1725حوالي 

(Bunnens, G. 2003: p. 168)  
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 44الرقم 
 Pierpontلرموعة بنًبونت مورغان لايبراري ) من أسطوانيختم 

Morgan Library).نيويورك ، 
 Morgan Seal 967الرقم الدتحاي: 

 (Limonite) الليمونيتالدادة: 
 .مم X 13 25الأبعاد: 

http://corsair.themorgan.org/cgibin/Pwebrecon.cgi?BB
ID=84588 

 

 45الرقم 
في باريس، فرنسا.  ثيك ناسيونالالبيبليو ختم أسطواني من لرموعة 

 .1844اقتناء عام 
 ىيماتيتالدادة: 

 .ممX 10 24الأبعاد: 
 (Delaporte, L. 1910: No. 435, p. 242-243) 

 
 46الرقم 

طبعة ختم أسطواني من تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، 
 القصر.

 متحف ىاتاي، أنطاكيا:
 .ATT/39/184التنقيبي و   Antakya 7318الرقم الدتحاي

 بقيَ جزء من وسط الطبعة، بينما فقُدت حافتيها.
 (Collon, D. 1975: No. 28, p. 24)  

 47الرقم 
طبعة ختم أسطواني من تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، 

 القصر.
 متحف ىاتاي، أنطاكيا:

 .Antakya 7318: الرقم الدتحاي
 . ATT/39/184 :الرقم التنقيبي

 .سم 2.3لختم الأصلي اارتاا  ويبلغ طول الطبعة غنً كامل، إن 
 (Collon, D. 1975: No. 110, p. 60)  

 48الرقم 
 .تل الحريري )ماري(من  أسطوانيطبعة ختم 

تكررت الطبعة على مغلف رقيم طيني، وقد ركُب مشهد الختم 
 بالاعتماد على مقارنة الطبعات الدناذة.

 .ME, 2  التنقيبي للرقيم الطيني الحامل للطبعات:الرقم 
(Parrot, A. 1959: p. 212-215)  

http://corsair.themorgan.org/cgibin/Pwebrecon.cgi?BBID=84588
http://corsair.themorgan.org/cgibin/Pwebrecon.cgi?BBID=84588
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 49الرقم 
 1955، سنة الاقتناء الدتحف الوطني بحلبمن  أسطوانيختم 

 .M.6330الرقم الدتحاي 
 الدادة: ىيماتيت

 مم. x 13 26الأبعاد: 
 (Hammade, H. 1987: No. 146, p. 78)  

 50الرقم 
من لرموعة السيدة ويليام موور، في متحف الديتروبوليتان  أسطوانيختم 

 للان، نيويورك.
 Mrs. Moore’s No. 176الرقم الدتحاي: 
 الدادة: ىيماتيت

 مم. X 10 22أبعاد الختم: 
(Eisen, G. A. 1940, No. 129, p. 58) 

 
 51الرقم 
 من متحف الديتروبوليتان، نيويورك. أسطوانيختم 

 ?.9@8.>?@8الرقم الدتحاي: 
 الدادة: ىيماتيت

 مم. 11مم، والقطر  20أبعاد الختم: الارتاا  
 (Pittman, H. and Aruz, J. 1987: No. 48, p. 65)  

 52الرقم 
( Basleلرموعة إيرلينماير في مدينة باسل ) من أسطوانيختم 

 سورية. همصدر  السويسرية،
 Erlenmeyer Coll. 481 الرقم الدتحاي:

 الدادة: ىيماتيت
 سم X 1.02 2.14الأبعاد: 

 (Collon, D. 1987: p. 157, No. 707)  
 53الرقم 

تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، من أسطواني طبعة ختم 
 .القصر

 متحف ىاتاي، أنطاكيا
 .Antakya 7960-1 الرقم الدتحاي
 .ATT/39/153الرقم التنقيبي 

 ((Collon, D. 1975: No. 111, p. 60-61.  
 54الرقم 

ختم أسطواني من لرموعة سنًيغ في البيبليوثيك ناسيونال في فرنسا، 
 شراء حلب.

 Seyrig Coll. No. 15الرقم الدتحاي: 
 الدادة: ىيماتيت

 مم X 10 23الأبعاد: 
(Collon, D. 1987: p. 157, No. 709) 

 



295 
 

 55الرقم 
 طبعة ختم أسطواني من تل ليلان

 دير الزورمتحف 
 L82-74-75الرقم التنقيبي: 

(Wiess, H. 1983: Fig 12, p. 60.) 

 .اكتشات في الأكروبول، الدعبد الشمالي
(Parayre, D. and Wiess, H. 1991: Fig. 12, p. 18) 

 

 56الرقم 
 ، القصر الدلكيتل الحريري )ماري(من  أسطوانيطبعة ختم 

 .عدة طبعات مكتشاةركُب مشهد الختم بالاعتماد على شظايا 
 A TH 82. 245 الرقم التنقيبي

 سم.1/ سم، والقطر حوالي 2 -1.9الأبعاد: يتراوح الارتاا  بنٌ /
 (Beyer, D. 1997: p. 467-472) 

 

 57الرقم 
ختارين في ريف أ منطقة من الدتحف الوطني بحلب، من أسطوانيختم 
 حلب

 M6346الرقم الدتحاي: 
 الدادة: ىيماتيت

 مم. X 10 21الأبعاد: 
 (Hammade, H. 1994: No. 367, p. 68) 

 

 58الرقم 
تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، من أسطواني طبعة ختم 

 .القصر
 .متحف ىاتاي، أنطاكيا

 . Antakya 7960-1: الرقم الدتحاي
 .ATT/39/153الرقم التنقيبي 

Collon, D. 1975: No. 52, p. 35)) 

 

 59الرقم 
 ء حلب.متحف الأشموليان، شرا من أسطوانيختم 

 Ashmolean 1920. 120الرقم الدتحاي: 
 .والختم مشظى ،الدادة: ىيماتيت

 مم. x 10 17الأبعاد: 
 (Buchanan, B. 1966: No. 899, p. 176) 
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 60الرقم 
 شموليان، شراء ممبج.متحف الأ من أسطوانيختم 

  Ashmolean 1913. 251الرقم الدتحاي: 
 والختم مهترئ.، الدادة: ىيماتيت

 مم. x 12 24الأبعاد: 
(Buchanan, B. 1966: No. 897, p. 175) 

 
 61الرقم 
 ، شراء بنًوت.متحف الأشموليان من أسطوانيختم 

 .Ashmolean 1913. 139الرقم الدتحاي: 
 الدادة: ىيماتيت

 مم.  ½.x 9 19الأبعاد: 
(Buchanan, B. 1966: No. 896, p. 175) 

 
 62الرقم 
 من متحف الأشموليان، شراء حلب أسطوانيختم 

 . Ashmolean 1914. 161الرقم الدتحاي: 
 الدادة: ىيماتيت

 مم. x 8 15 الأبعاد:
 (Buchanan, B. 1966: No. 898, p. 175-176) 

 
 63الرقم 
 .من متحف الأشموليان، شراء القاىرة أسطوانيختم 

 . Ashmolean 1921. 1198الرقم الدتحاي: 
 والختم مشظى ،الدادة: ىيماتيت

 مم. x 9 20الأبعاد: 
(Buchanan, B. 1966: No. 868, p. 170.) 

 
 64الرقم 

تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، من أسطواني طبعة ختم 
 القصر.

 متحف ىاتاي، أنطاكيا.
 .Antakya 7900: الرقم الدتحاي
 .ATT/39/184الرقم التنقيبي 

 سم. 1.2والقطر  ،سم 2.1الارتاا  الأصلي للختم 
(Collon, D. 1975: No. 76, p. 44-45) 

 

 65الرقم 
 تل العطشانة )آلالاخ(من  أسطواني طبعة ختم

 متحف الأشموليان
 Ashmolean 1939.424الرقم الدتحاي 
 AT/38/187الرقم التنقيبي 

 سم. 1 هوقطر  ،سم 2.4 يبلغ ارتاا  الختمو الطبعة غنً كاملة، 
 (Collon, D. 1975: No. 135,  p. 73-74) 
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 66الرقم 
 ختم أسطواني في متاحف الدولة في برلنٌ، متحف الشرق الأدنى.

 يؤرخ على القرن السابع عشر قبل الديلاد.
: 2009)الدقدسي، ميشيل وموراندي بوناكوسي، دانييلو وبايلتسنر، بيتر 

  (77ص
 67الرقم 
 .تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، القصر ختم منطبعة 

 متحف ىاتاي، انطاكيا
 Antakya 7960-1: الرقم الدتحاي
 ATT/39/153 : الرقم التنقيبي

 ية،والسال ويةالعل تاىاحاف وقد فُقدتطول الطبعة كامل الأبعاد: 
 .سم 1والي بحقطر الختم ويقدر 

 (Collon, D. 1975: No. 154, p.84-85) 

 

 68الرقم 
 (.قطناأسطواني من تل الدشرفة )ختم 

 دمشقب الدتحف الوطني
 .MSH02G-i1978 الرقم الدتحاي: 

 قاتم. ىيماتيت رماديالدادة: 
 .سم1.5القطر و سم، 2.3رتاا  الأبعاد: الا

 (Pfālzner, P. 2008: Cat. No.138, p. 228)  
 69الرقم 

تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة،  من أسطواني طبعة ختم
 .القصر

 د الختم بالاعتماد على عدة طبعاتركُب مشه
 أنطاكيا ىاتاي، متحف

 .Antakya 7960-1: الرقم الدتحاي
 .ATT/39/153 :الرقم التنقيبي

Collon, D. 1975: No. 153, p.83-84)) 
 

 70الرقم 
في متحف الديتروبوليتان ختم أسطواني من لرموعة السيدة ويليام موور، 

 للان، نيويورك.
 . Mrs. Moore’s No. 34الرقم الدتحاي: 

 ىيماتيت.الدادة: 
 مم. x 12 20الأبعاد: 

 (Eisen, G. A. 1940: No. 150, p. 61) 
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 71الرقم 
 .1954 شراء عام ختم أسطواني في الدتحف الوطني بدمشق،

 ?@الرقم الدتحاي )رقم التسجيل(: 
  ىيماتيتالدادة: 

 سم. جزءه السالي متضرر.1.2القطر و ، سم2الارتاا  الأبعاد: 
 (Homes-Fredericq, D. et al. 1982: No. 31, p. 32) 

 

 72الرقم 
 .1956 شراء عام ختم أسطواني في الدتحف الوطني بدمشق،

 :=8الرقم الدتحاي )رقم التسجيل(: 
  الدادة: ىيماتيت

 سم.1.2القطر و ، سم2.5الارتاا  الأبعاد: 
 .قليلاً  ةمتضرر الحافة العلوية للختم 

 (Homes-Fredericq, D. et al. 1982: No. 27, p. 31) 

 

 73الرقم 
 طبعة ختم من موقع تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، القصر.

 متحف ىاتاي، أنطاكيا.
 Antakya 7900 : الرقم الدتحاي
 ATT/39/184 2-3 :الرقم التنقيبي

 (Collon, D. 1975: No. 113, p. 63)  
 74الرقم 

 من تل ليلان، الددينة الدنخاضة. طبعة ختم
 متحف دير الزور

 L85-154/444 الرقم التنقيبي 
 مم. x 23 20الأبعاد: 

 (Wiess, H. et al 1990: No. 21, p. 557, 563-565) 
 

 75الرقم 
 السابعة، القصر.ختم أسطواني من تل العطشانة )آلالاخ(، السوية 

 متحف ىاتاي، أنطاكيا.
 .Antakya 8022: الرقم الدتحاي
 .AT/39/169 :الرقم التنقيبي

 الدادة: حجر أسود
 سم. x 1.0 1.75: الأبعاد

(Collon, D. 1982: No. 37, p. 66-67) 
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 76الرقم 
 ختم أسطواني من تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، القصر.

 AT/39/200الرقم التنقيبي 
 .بني داكنالدادة: حجر 

 سم. x 0.9 1.75: الأبعاد
(Collon, D. 1982: No. 36, p. 66) 

 
 77الرقم 

 طبعة ختم أسطواني من تل ليلان، الأكروبول.
 متحف دير الزور

 L85-143/144 الرقم التنقيبي
 مم. x 30 20الأبعاد: 

 (Wiess, H. et al 1990: No 10, p. 557, 560.) 
 

 78الرقم 
 طبعة ختم أسطواني من تل ليلان، الأكروبول.

 متحف دير الزور
 L85-153 الرقم التنقيبي

 مم. x 21 15الأبعاد: 
 (Wiess, H. et al 1990: No 11, p. 557, 560)  

 79الرقم 
السوية السابعة، طبعة ختم أسطواني من تل العطشانة )آلالاخ(، 

 القصر.
 متحف ىاتاي، أنطاكيا.

 .Antakya 7761 الرقم الدتحاي
 .ATT/39/183الرقم التنقيبي 

 (Collon, D. 1975: No. 128, p. 69)  
 80الرقم 

طبعة ختم أسطواني من تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، 
 القصر.

 متحف ىاتاي، أنطاكيا.
 .Antakya 7322 الرقم الدتحاي
 .ATT/39/153الرقم التنقيبي 

(Collon, D. 1975: No. 129, p. 69-70) 
 

 81الرقم 
 .1961، سنة الاقتناء أسطواني من الدتحف الوطني بحلبختم 

 . M.6353الرقم الدتحاي 
 الدادة: ىيماتيت

 مم x 13 29: الأبعاد
 (Hammade, H. 1987: No. 143, p. 76) 
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 82الرقم 
 من شاغار بازار. أسطوانيطبعة ختم 

 CB 4083-CB:تحمل أرقامفخارية وجدت على عدة كسر 

4082 – CB 4080 
 متحف دير الزور

 سم 2.3ارتاا  الطبعة حوالي 
 (Beyer, D. 2008: No. ES2, p. 132-133) 

 

 83الرقم 
 من شاغار بازار. أسطوانيطبعة ختم 

 -CB 4103-CB 4110 :وجدت على عدة كسر تحمل أرقام 

CB 4112. 
 متحف دير الزور.

 .سم 2.1ارتاا  الطبعة حوالي 
 (Beyer, D. 2008: No. ES5, p. 134) 

 
 84الرقم 
 في باريس، فرنسا لرموعة البيبليوثيك ناسيونالمن  أسطوانيختم 

 ?8;الدتحاي  رقمال
 اليشب الأخضرالدادة: 

 .سم x 1.0 1.8الأبعاد: 
(Collon, D. 1986, No. 16, p. 60) 

 
 85الرقم 

طبعة ختم أسطواني من تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، 
 القصر.

 متحف ىاتاي، أنطاكيا.
 .Antakya 3206 الرقم الدتحاي
 .ATT/39/153الرقم التنقيبي 

(Collon, D. 1975: No. 102, p. 56) 

 

 86الرقم 
  أسطواني من الدتحف الوطني بحلب.ختم 

 .M.6333الرقم الدتحاي 
 الدادة: ىيماتيت

 مم. x 14 19: الأبعاد
 (Hammade, H. 1987: No. 125, p. 68) 

 

 87الرقم 
 من شاغار بازار. أسطوانيطبعة ختم 

 CB 4116-CB 4119 :وجدت على عدة كسر تحمل أرقام
 متحف دير الزور

 .سم 1.4 ارتاا  الطبعة حوالي
 (Beyer, D. 2008: No. ES9, p. 134-135) 
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 88الرقم 
 ختم أسطواني من موقع تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة.

 متحف ىاتاي، أنطاكيا
 .Antakya 10045 الرقم الدتحاي
 AT/47/96الرقم التنقيبي 

 الدادة: حجر أسود
 ؟ سم. x 2.4: الأبعاد

الختم بل الديلاد. و ققرن الثامن عشر عادة تشكيل الختم في الإ تتم
 .نو قر  تسعةب ناسو ربما أبكر

(Collon, D. 1982: No.5 , p. 36-37) 

 

 89الرقم 
 .1955 شراء عام ختم أسطواني من الدتحف الوطني بدمشق،

 127الرقم الدتحاي )رقم التسجيل(: 
  الدادة: ىيماتيت

 سم. 0.87القطر و ، سم 1.5الارتاا  الأبعاد: 
 إن سطح الختم متضرر قليلاً.

 (Homes-Fredericq, D. et al. 1982: No. 29, p. 31) 

 

 90الرقم 
 .1954عام شراء  ختم أسطواني من الدتحف الوطني بدمشق،

 .90 (:رقم التسجيل) يتحاالرقم الد
 سم.0.95قطر والسم، 1.6 الأبعاد: الارتاا 
 الدادة: ىيماتيت

 (Homes-Fredericq, D. et al. 1982: No. 33, p. 33) 

 

 91الرقم 
 1916سورية قبل عام من شراء من متحف بروكسل،  أسطوانيختم 

 (0.501ل )بروكسالرقم الدتحاي: 
 ىيماتيتالدادة: 

 سم.1.3القطر و ، سم2.6الارتاا  الأبعاد: 
 (Homes-Fredericq, D. et al 1982: No. 103, p. 61) 

 

 92الرقم 
 .متحف الأشموليان، شراء حلب من أسطوانيختم 

 Ashmolean 1912. 115الرقم الدتحاي: 
 الدادة: ىيماتيت.

 مم. X 21 10الأبعاد 
 (Buchanan, B. 1966: No. 895, p. 175) 
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 93الرقم 
 من متحف الأشموليان، شراء بنًوت أسطواني ختم

 . Ashmolean 1920. 50الرقم الدتحاي: 
 الدادة: ىيماتيت

 .الختم بال  مم، و  x 11 19الأبعاد: 
(Buchanan, B. 1966: No. 892, p. 174) 

 
 94الرقم 
 متحف الأشموليان، شراء حلب. من أسطوانيختم 

 Ashmolean 1920. 25الرقم الدتحاي: 
 الدادة: ىيماتيت يشبي بني مائل الى الأحمر.

 الختم متشظي ورديء.، و مم X 23 10الأبعاد 
 (Buchanan, B. 1966: No. 894, p. 174-175) 

 
 95الرقم 
في الولايات الدتحدة  لرموعة نيس في جامعة يال، من أسطوانيختم 

 الأمريكية.
 .NBC 8931الرقم الدتحاي: 
 الدادة: ىيماتيت

 مم. X 11.5 20.5الأبعاد: 
(Buchanan, B. 1971: P. 18) 

 

 96الرقم 
 ، بريطانيافي جامعة دورىام متحف غولبينكيان من أسطوانيختم 

 North. 2404الرقم الدتحاي: 
 ىيماتيتالدادة: 

 مم x 10 21الأبعاد: 
 (Lambert, W. G. 1979: No. 47, p. 18) 

 

 97الرقم 
 من الدتحف البريطانيطبعة ختم 

 BM 16815aالرقم الدتحاي 
 (Collon, D. 1987: No. 730, p. 161)  

 98الرقم 
 .تل العطشانة )آلالاخ(من  أسطواني ختم

 متحف ىاتاي، أنطاكيا
 .Antakya 10243 الرقم الدتحاي
 .AT/48/32الرقم التنقيبي 

 الدادة: حجر أسود.
 .سم x 1.2 1.95: الأبعاد

 (Collon, D. 1982: No. 17, p. 51) 
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 99الرقم 
 أسطواني من الدتحف الوطني بحلبختم 

 .M.6362الرقم الدتحاي 
 الدادة: ىيماتيت

 مم. x 10 23الأبعاد: 
 (Hammade, H. 1987: No. 149, p. 80) 

 

 100الرقم 
 من شاغار بازار. أسطوانيطبعة ختم 

- CB 1422- CB 4127 :وجدت على عدة كسر تحمل أرقام

CB 4749 
 رمتحف دير الزو 

 .سم 2.1ارتاا  الطبعة حوالي 
 (Beyer, D. 2008: No. ES11, p. 135) 

 

 101الرقم 
 ختم أسطواني من جرابلس التحتاني)كركميش(، منطقة القصر السالي

 .البريطانيتحف الد
 BM 116149الرقم الدتحاي: 
 الدادة: ىيماتيت

 سم. 1.4سم، والتقعر  1.5والقطر م، س 2.45الارتاا  : الأبعاد
(Collon, D. 1986: No. 417, p. 165) 

 

 102الرقم 
 .1949 شراء عام ،الدتحف الوطني بدمشق من أسطوانيختم 

 47الرقم الدتحاي )رقم التسجيل(: 
 ىيماتيتالدادة: 
 سم.1والقطر سم، 1.9 الارتاا : الأبعاد

 الشكل. لزدب إن سطح الختم
 (Homes-Fredericq, D. et al. 1982: No. 32, p. 32) 

 

 103الرقم 
طبعة ختم أسطواني من تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، 

 القصر.
 متحف ىاتاي، أنطاكيا.

 .Antakya 7322 الرقم الدتحاي
 .ATT/39/184الرقم التنقيبي  

 (Collon, D. 1975: No. 108, p. 59) 
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 104الرقم 
 طبعة ختم أسطواني من تل ليلان، الددينة الدنخاضة، القصر.

 ركُب الدشهد بالاعتماد على عدة طبعات مكتشاة.
 متحف دير الزور

 L85-128الرقم التنقيبي: 
 .مم x 25 22 الأبعاد: 

Parayer, D. and Wiess, H. 1991: Fig. 16, p. 23)) 

 

 105الرقم 
 ، نيويوركمتحف الديتروبوليتانأسطواني من ختم 

 1966ىدية من السيد والسيدة جون كليجمان 
 الدادة: ىيماتيت

 .سم 1.2: الارتاا  الختم أبعاد
 (Aruz, J. 2008a: Cat. No. 247, p. 395) 

 

 106الرقم 
 )آلالاخ(، السوية السابعة.ختم أسطواني من تل العطشانة 

 الدتحف البريطاني، لندن
 . BM 130651 ( 1939.6.13, 119):الرقم الدتحاي
 AT/39/184 :الرقم التنقيبي

 (Chloriteالدادة: الكلوريت )
 سم. x 1.5 2.25: الأبعاد

 (Collon, D. 1982: No. 23, p. 57-58) 

 

 107الرقم 
)آلالاخ(، السوية السابعة، طبعة ختم أسطواني من تل العطشانة 

 القصر.
 متحف ىاتاي، أنطاكيا.

 . Antakya 7876 الرقم الدتحاي
 .ATT/39/156A  الرقم التنقيبي

 (Collon, D. 1975: No. 103, p. 56) 

 

 108الرقم 
طبعة ختم أسطواني من تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، 

 القصر.
 متحف ىاتاي، أنطاكيا.

 .Antakya 7761 الدتحايالرقم 
 .ATT/39/183الرقم التنقيبي 

 (Collon, D. 1975: No. 105, p. 57) 
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 109الرقم 
طبعة ختم أسطواني من تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، 

 القصر.
 متحف ىاتاي، أنطاكيا.

 .Antakya 7960-1 الرقم الدتحاي
 .ATT/39/153الرقم التنقيبي 

(Collon, D. 1975: No. 104, p. 57) 
 

 110الرقم 
 ختم أسطواني من تل العشارة )موقع ترقا(

 متحف دير الزور
 =خزانة العرض  8>@:،;الرقم الدتحاي: 

 الدادة: حجر الدم الحديدي
 سم 1القطر و سم،  1.8الارتاا : الأبعاد: 

، ص 96: الرقم 1999ىارتموت وبوناتز، دومينيك والمحمود، أسعد )كيونو،  
101) 

 

 111الرقم 
 (، وُجد في الددفن الدلكي.قطناختم أسطواني من تل الدشرفة )

 الدتحف الوطني بدمشق
 الدادة: الحجر الكلسي

: ص 2009)الدقدسي، ميشيل وموراندي بوناكوسي، دانييلو وبايلتسنر، بيتر  
183)  
 112الرقم 
 .1957 شراء عام ،الدتحف الوطني بدمشق من أسطوانيختم 

 182الرقم الدتحاي )رقم التسجيل(: 
 الدادة: ىيماتيت
 سم.1.3والقطر سم، 2.55 الأبعاد: الارتاا 

 الختم مشوه قليلاً من الأسال.
 (75-74، ص 28: الرقم 1980)كيونو، ىارتموت  

 

 113الرقم 
 ، بريطانياجامعة دورىام ،متحف غولبينكيان من أسطوانيختم 

 N. 2397الرقم الدتحاي: 
 حجر أسودالدادة: 

 مم x 9 15الأبعاد: 
 (Lambert, W. G. 1979: No. 50, p. 18-19) 

 

 114الرقم 
 ختم أسطواني من تل الأنصاري

 حجر الديوريتالدادة: 
  (189-188، ص 1: الصورة رقم 1983)سليمان، انطوان  
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 115الرقم 
 .1955 شراء عام ،الدتحف الوطني بدمشق من أسطوانيختم 

 123الرقم الدتحاي )رقم التسجيل(: 
 الدادة: ىيماتيت.
 سم. 1.1قطر والسم، 2.1 الأبعاد: الارتاا 

 .مشوىة قليلاً  يةالسال ة الختمحاف
 (Homes-Fredericq, D. et al. 1982: No. 39, p. 35) 

 

 116الرقم 
 1946سنة الاقتناء ختم أسطواني من الدتحف الوطني بحلب، 

 .M.6357الرقم الدتحاي 
 الدادة: ىيماتيت

 مم. x 15 26: الأبعاد
 (Hammade, H. 1987: No. 162, p. 86) 

 

 117الرقم 
 .1954 شراء عام ،الدتحف الوطني بدمشق من أسطوانيختم 

 73الرقم الدتحاي )رقم التسجيل(: 
  الدادة: ىيماتيت

 سم.0.75والقطر سم، 1.3 الارتاا : الأبعاد
 (82، ص 34الرقم  :1980)كيونو، ىارتموت  

 

 118الرقم 
 ختم أسطواني من متحف الأشموليان.

  Ashmolean 1920. 201الرقم الدتحاي: 

 الدادة: ىيماتيت.
 مم x 13 26الأبعاد 

 (Buchanan, B. 1966: No. 869, p. 170) 
 

 119الرقم 
 ختم أسطواني من متحف الأشموليان، شراء بنًوت.

  Ashmolean 1913. 141الرقم الدتحاي: 

 الدادة: ىيماتيت.
 مم x 9 21الأبعاد 

 (Buchanan, B. 1966: No. 877, p. 172) 
 

 120الرقم 
 ختم أسطواني من متحف الأشموليان، شراء حلب.

 Ashmolean 1913,165الرقم الدتحاي: 

 الدادة: ىيماتيت.
 .سم X 1.0 2.3 الأبعاد:

 (Collon, D. 1990: No. 37, p. 48) 
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 121الرقم 
 .1954 شراء عام ،الدتحف الوطني بدمشق من أسطوانيختم 

 89الرقم الدتحاي )رقم التسجيل(: 
 الدادة: ىيماتيت

 .سم0.85قطر والسم، 1.85الأبعاد: الارتاا  
 (87-86، ص 37: الرقم 1980)كيونو، ىارتموت 

 

 122الرقم 
 إلى الغرب من القصرختم أسطواني من تل الحريري )ماري(، اكتشف 

 .الدلكي
 TH 90. 129الرقم التنقيبي: 

 الدادة: حجر السيليت الرمادي الداكن
 .سم1والقطر  ،سم 1.8الارتاا  الأبعاد: 

(Beyer, D. 1997: No 1, p. 464-467) 

 

 123الرقم 
 .من شاغار بازار أسطوانيختم 

 الدادة: ىيماتيت
 A357الرقم التنقيبي: 

 (Schaeffer , C. F. A. 1974: p. 223-224) 
 

 124الرقم 
 .1954 شراء عام ،الدتحف الوطني بدمشق من أسطوانيختم 

 92الرقم الدتحاي )رقم التسجيل(: 
 الدادة: ىيماتيت

 سم.0.95سم، والقطر 1.8الأبعاد: الارتاا  
 (77، ص 30: الرقم 1980)كيونو، ىارتموت  

 

 125الرقم 
 أسطواني من موقع تل الحريري )ماري(ختم 

 الدتحف الوطني بحلب
 .M.5306الرقم الدتحاي 

 الدادة: ىيماتيت
 مم.  x 13.5 25الأبعاد: 

 (Hammade, H. 1994: No. 356, p. 61) 

 

 126الرقم 
 أسطواني من تل براكختم 

 الدتحف الوطني بحلب
 .M.7751الرقم الدتحاي 

 الرخام الأبيضالدادة: 
 مم. x 14 23الأبعاد: 

 (Hammade, H. 1994: No. 366, p. 67) 
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 127الرقم 
 طبعة ختم أسطواني من تل ليلان.

تم تركيب الدشهد بالاعتماد على عدة طبعات مكتشاة في الددينة 
 وفي الأكروبول.، (D. Parayre 1989: p. 128)الدنخاضة 

 .الطبعات لزاوظة الآن في متحف دير الزور
 .L85-155الرقم التنقيبي: 

 مم. x 16 17الأبعاد: 
 (Wiess, H. et al 1990: No. 20, p. 557, 563- 565) 

 

 128الرقم 
طبعة ختم أسطواني من تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، 

 القصر.
 متحف ىاتاي، انطاكيا.

  .Antakya 7761 الرقم الدتحاي
 .ATT/39/183الرقم التنقيبي 

(Collon, D. 1975: No. 155, p. 85)  
 129الرقم 
 .أسطواني من متحف الأشموليان، شراء شمال سوريةختم 

  Ashmolean 1913. 539الرقم الدتحاي: 

 الدادة: ىيماتيت.
 مم، إن الختم بالي. x 11 21الأبعاد: 

 (Buchanan, B. 1966: No. 866, p. 170)  
 130الرقم 
 ، نيويوركمتحف الديتروبوليتانأسطواني من ختم 

 9.88@8.>?@8الرقم الدتحاي: 
 الدادة: ىيماتيت

 مم. 10القطر و مم،  20 : الارتاا الختم أبعاد
 (Pittman, H. and Aruz, J. 1987: No. 51, p. 66)  

 131الرقم 
متحف الديتروبوليتان في  ويليام موور ةلرموعة السيدأسطواني من ختم 
 ، نيويورك.للان

 L.55.40.130 & L.55.49.139 الرقم الدتحاي: 
 ىيماتيت.الدادة: 

 .سم X 1.2 2.4الأبعاد: 
 (Collon, D. 1990: No. 43, p. 57)  

 132الرقم 
 (قطناختم أسطواني من تل الدشرفة )

 متحف حمص.
 يؤرخ إلى القرننٌ الثامن عشر والسابع عشر قبل الديلاد.

: ص 2009)الدقدسي، ميشيل وموراندي بوناكوسي، دانييلو وبايلتسنر، بيتر  
260)  
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 133 الرقم
 ، نيويوركمتحف الديتروبوليتانأسطواني من ختم 

 L.1986.47.1الرقم الدتحاي: 
 الدادة: ىيماتيت

 مم. 11القطر و مم،  26 : الارتاا الختم أبعاد
 (Pittman, H. and Aruz, J. 1987: No. 59, p. 68) 

 

 134الرقم 
 ختم أسطواني من تل الحريري )ماري(

 إيرانمتحف اللوفر، شراء طهران، 
 AO 21988الرقم الدتحاي 

 الدادة: ىيماتيت
 سم. X 1.5 2.7الأبعاد: 

 (Collon, D. 1990: p. 25)  

 135الرقم 
طبعة ختم أسطواني من تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، 

 القصر.
 متحف ىاتاي، أنطاكيا.

 Antakya 3280 الرقم الدتحاي
 ATT/39/73الرقم التنقيبي 

 .سم 0.9القطر الأصلي تقريبا ، و سم 2.4الارتاا  الأصلي الأبعاد: 
 (Collon, D. 1975: No. 12, p. 13-14) 

 

 136الرقم 
طبعة ختم أسطواني من تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، 

 القصر.
 متحف ىاتاي، أنطاكيا.

 .Antakya 7761 الرقم الدتحاي
  ATT/39/183الرقم التنقيبي 

 (Collon, D. 1975: No. 85, p. 49) 

 

 137الرقم 
طبعة ختم أسطواني من تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، 

 القصر.
 متحف ىاتاي، أنطاكيا.

 .Antakya 7970 الرقم الدتحاي
 .ATT/39/109-110الرقم التنقيبي  

 .سم 1القطر الأصلي تقريبا ، و سم 1.8الارتاا  الأصلي الأبعاد: 
 (Collon, D. 1975: No. 60, p. 38-39) 
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 138الرقم 
 ختم أسطواني من متحف الأشموليان، شراء حلب

  Ashmolean 1913. 552الرقم الدتحاي: 

 الدادة: ىيماتيت.
 مم. إن طرف الختم مكسور. x 10 19الأبعاد 

 (Buchanan, B. 1966: No. 856, p. 168) 
 

 139الرقم 
 الديتروبوليتان، نيويوركختم أسطواني من متحف 

 @.9@8.>?@8 الرقم الدتحاي:
 الدادة: ىيماتيت.
 مم. 10مم، والقطر 17الأبعاد: الارتاا  

 (Pittman, H. and Aruz, J. 1987: No. 47, p. 65)  
 140الرقم 

طبعة ختم أسطواني من تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، 
 القصر.

 متحف ىاتاي، أنطاكيا.
 .Antakya 7327 الرقم الدتحاي
 ATT/39/184الرقم التنقيبي 

 (Collon, D. 1975: No. 140, p. 76-77) 

 

 141 الرقم
 .1953 شراء عام ،الدتحف الوطني بدمشق من أسطوانيختم 

 63الرقم الدتحاي )رقم التسجيل(: 
 الدادة: ىيماتيت

 سم. 1.2سم، والقطر 2.1الأبعاد: الارتاا  
 (86-85، ص 36: الرقم 1980ىارتموت )كيونو،  

 

 142الرقم 
طبعة ختم أسطواني من تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، 

 القصر.
 ركُب مشهد الختم بالاعتماد على عدة طبعات 

 متحف ىاتاي، أنطاكيا.
 Antakya 7960-1 الرقم الدتحاي
 .ATT/39/153الرقم التنقيبي 

، بحيث بلغ ارتااعو مع قلنسوات معدنية بسيطة للختم وكان
 سم تقريباً. 0.7، وقطره سم 1.8القلنسوات 

 (Collon, D. 1975: No. 165, p. 91) 
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 143الرقم 
طبعة ختم أسطواني من تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، 

 القصر.
 متحف ىاتاي، أنطاكيا.

 .Antakya 7761 الرقم الدتحاي
 .ATT/39/183الرقم التنقيبي 

 (Collon, D. 1975: No. 139, p. 76) 

 

 144الرقم 
تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، من  أسطوانيطبعة ختم 

 .القصر
 متحف ىاتاي، أنطاكيا.

 .Antakya 7318 الرقم الدتحاي
 .ATT/39/184الرقم التنقيبي 

(Collon, D. 1975: No. 31, p. 25-26) 

 

 145الرقم 
 ختم أسطواني من متحف الأشموليان، شراء بنًوت

  Ashmolean 1913. 554الرقم الدتحاي: 

 الدادة: ىيماتيت.
 مم. x 10 20الأبعاد 

 (Buchanan, B. 1966: No. 887, p. 173) 
 

 146الرقم 
 ، نيويوركمتحف الديتروبوليتانأسطواني من ختم 

 <.=@.<?@8الرقم الدتحاي: 
 ىيماتيتالدادة: 

 مم. 10القطر و مم،  19 : الارتاا الختم أبعاد
Pittman, H. and Aruz, J. 1987: No. 52, p. 66.)) 

 

 147الرقم 
 ختم أسطواني من جرابلس التحتاني )كركميش(

 1907، شراء عام متحف بروكسيل
 0.21الرقم الدتحاي: بروكسل 

 الدادة: ىيماتيت.
 .0.19، والقطر 1.7الأبعاد: الارتاا  

 (Homes-Fredericq, D. et al. 1982: No. 106, p. 63) 
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 148الرقم 
تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، من  أسطوانيطبعة ختم 

 .القصر
متحف ركُبَ الدشهد بالاعتماد على طبعتنٌ مكتشاتنٌ حاظتا في 

 ىاتاي، أنطاكيا.
 .Antakya 7761 الرقم الدتحايالطبعة الأولى: 
 ATT/39/183الرقم التنقيبي 

  .Antakya 7960-1 الرقم الدتحايالطبعة الثانية: 
 .ATT/39/153الرقم التنقيبي 

(Collon, D. 1975: No. 144, p. 78-79) 

 

 149الرقم 
، السوية السابعة، تل العطشانة )آلالاخ(من  أسطوانيطبعة ختم 

 القصر.
  متحف ىاتاي، أنطاكيا

 .Antakya 7900 الرقم الدتحاي
 .ATT/39/184الرقم التنقيبي 

(Collon, D. 1975: No. 100, p. 55) 

 

 150الرقم 
، السوية السابعة، تل العطشانة )آلالاخ(من  أسطوانيطبعة ختم 

 القصر.
  متحف ىاتاي، أنطاكيا

 .Antakya 7322 الرقم الدتحاي
 .ATT/39/184الرقم التنقيبي 

 (Collon, D. 1975: No. 101, p. 55-56) 

 

 151الرقم 
، السوية السابعة، تل العطشانة )آلالاخ(من  أسطوانيطبعة ختم 

 القصر.
 متحف ىاتاي، أنطاكيا.

 .Antakya 7900 الرقم الدتحاي
 .ATT/39/184الرقم التنقيبي 

(Collon, D. 1975: No. 97, p. 54) 
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 152الرقم 
السوية السابعة، تل العطشانة )آلالاخ(، من  أسطوانيطبعة ختم 

 .القصر
 متحف ىاتاي، أنطاكيا

 .Antakya 7876 الرقم الدتحاي
 .ATT/39/156Aالرقم التنقيبي 

 (Collon, D. 1975: No. 99, p. 55) 

 

 153الرقم 
لسوية السابعة، ، اتل العطشانة )آلالاخ(من  أسطوانيطبعة ختم 

 القصر.
متحف ركُب الدشهد بالاعتماد على طبعتنٌ مكتشاتنٌ حُاظتا في 

 .ىاتاي، أنطاكيا
 .Antakya 7322 الرقم الدتحايالطبعة الأولى: 
 .ATT/39/184الرقم التنقيبي 

(Collon, D. 1975: No. 156, p. 86) 

 

 154الرقم 
 ختم أسطواني من تل مرديخ )إبْلا(

 الدتحف الوطني بحلب
 .TM78.Q.368 الرقم التنقيبي، M2339الرقم الدتحاي 

 الدادة: ىيماتيت.
 مم. 3.1مم، والثقب  5لقطر او مم،  10: الطول الأبعاد

 (Hammade, H. 1994: No. 369, p. 69) 

 
 

 155الرقم 
تل العطشانة )آلالاخ(، السوية السابعة، من  أسطوانيطبعة ختم 

 .القصر
  متحف ىاتاي، أنطاكيا

 Antakya 7322 الرقم الدتحاي
 .ATT/39/184الرقم التنقيبي 

(Collon, D. 1975: No. 98, p. 54) 
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 الفنية الأعماليوضح ترافق الفئات الحيوانية مع بعضها البعض ضمن مشاهد جدول : /3الجدول رقم /

 عدد الأعمال أرقام الأعمال الفنية النقشية والجدارية الفئات الحيوانية
، 56، 50، 03، 05، 05، 36، 13-16، 13-13، 9، 6  فقط دجنة الحيوانات الم

55 ،59 ،35 ،33 ،31 ،35 ،99 ،90 ،99 
93 

 الحيوانات غير المدجنة  فقط
35 ،39 ،355 ،353 ،351 ،353 ،355 ،353 ،

359 ،333 ،331 ،333 ،390 ،396 ،395 ،399 ،

319 ،311 ،339 ،305- 300 

90 

 39 335، 333-335، 315-310، 91-93 الطيور فقط

 1 96-93 الأسماك فقط

 5 333، 393، 53، 51، 99-95 الكائةات المركب  فقط

، 69، 63، 01، 09، 39، 30، 35، 33-33، 3، 5 دجنة المغير الحيوانات  دجنة  ع الحيوانات الم

66 ،65 ،36 ،95 ،93 
99 

 1 33، 55، 19 طيورع  ال  دجنةالحيوانات الم

 3 63 سماكع  الأ  دجنةالحيوانات الم

 9 30، 53 ركب الكائةات المدجنة  ع  الحيوانات الم

 9 336، 330، 319، 313، 313، 315، 356، 93، 95 طيور الدجنة  ع  المغير الحيوانات 

 3 313 سماكع  الأدجنة  المغير الحيوانات 

 3 393، 399، 339، 336، 350، 59، 10، 3 ركب الم الكائةات دجنة  ع المغير الحيوانات 

 3 53 ركب ع  الكائةات المطيور ال

  دجنةالمغير  الحيواناتو   دجنةالحيوانات الم
 3 91، 33، 00، 33 طيورالو 

  دجنةالمغير الحيوانات و   دجنةالحيوانات الم
 9 93، 60 سماكالأو 

  دجنةالمغير الحيوانات و   دجنةالحيوانات الم
 5 39، 39، 65، 06، 03، 35، 39 ركب الكائةات المو 

 3 31   ركبالكائةات المطيور و الو   دجنةالحيوانات الم

والكائةات الأسماك و   دجنةالحيوانات الم
 3 61 ركب الم

الكائةات و   والأسماك دجنةالمغير الحيوانات 
 3 393، 395، 330، 339 ركب الم

  دجنةالمغير الحيوانات و   دجنةالحيوانات الم
 3 96 سماكلأطيور واالو 



323 
 

سماك لأطيور واالو   دجنةالمغير الحيوانات 
 6 391، 333، 335، 335، 359، 15 ركب الكائةات المو 

  دجنةالمغير الحيوانات و   دجنةالم الحيوانات
 0 95، 69، 63، 09، 03  ركبالكائةات المطيور و الو 

  دجنةالمغير الحيوانات و   دجنةالحيوانات الم
 3 33  ركبالكائةات المسماك و الأو 

 1 33، 3، 9 جمي  الفئات

 



 

 

 

 

 
 

 والصور الأشكالملحق 
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(1الشكل )  

 لتي تعود إلى عصر البرونز الوسيطأىم المواقع الأثرية اعليها  بت  مُثالجمهورية العربية السورية رطة اخ
 (الطالبة دينا كلاسإعداد )

 

 تمثيل الحيوانات في الأعمال الفنية النقشية والجدارية
 

 في سورية
 

خلال عصر البرونز الوسيط
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 (الطالبة دينا كلاسإعداد ) – رطة توضح أىم المواقع الأثرية في المشرق العربي القديم وجوارهاخ –( 2الشكل )

 تمثيل الحيوانات في الأعمال الفنية النقشية والجدارية
 
 

 في ســـــــوريـــــــــــة
 
 

خلال عصر البرونز الوسيط
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(3الشكل )  

 (4، )الرقم (إبْلا) تل مرديخ لنصب عشتار المكتشف فيرسم توضيحي 
(Matthiae, P., Pinnok, F. and Scandone Matthiae, G. 1995: Cat. No. 236, p. 391.) 
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 (4الشكل )

 (ماري) تل الحريري المكتشفة في القوالب الطينيةمجموعة 
(Parrot, A. 1959: Pl. XVI) 

 
: خطوط متوازية، دوائر متحدة من ندسيةالهزخرفة بال من تل الحريري )ماري(، تتميز دائريةقوالب طينية  -( 5الشكل )

 (Parrot, A. 1959: Pl. XXVI). قد يكون في وسطها وردية ،المركز



329 
 

                         
 قالب طيني على شكل أسد راقد –ب    حممل نقشا  اممرأة عارية جالسةقالب طيني –أ 

 (Parrot, A. 1959: Pl. XIX: M. 1044)  (Parrot, A. 1959: Pl. XX: M. 1040) 

          

 (12)الرقم  يمسك بقرون أيل ويرافقو كلب قالب يعرض رجلا   - د   (7)الرقم  ا  يهاجم ثور  ا  قالب يعرض أسد - ـج

 (Parrot, A. 1937: Pl. XII - 4, p. 77)   (Parrot, A. 1937: Pl. XII - 3, p. 77) 

               

 (9)الرقم  دائري يعرض ماعزان حول شجرة قالب - و (10)الرقم  دائري يعرض حمموران حول شجرة قالب - ىــ
(Parrot, A. 1959: Pl. XVII – M. 1033)   (Parrot, A. 1959: Pl. XVII – M. 1036) 

 (ماريتل الحريري )قوالب طينية مكتشفة في  - (6الشكل )
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 (7الشكل )
 رأس رجل يرتدي تاجا  مصريا   – (إبْلا) تل مرديخ في موقع القصر الشمالي تطعيم صدفي من

 (TM.88.P.535a+bالرقم التنقيبي: متحف ادلب )محفوظ في 
(Matthiae, P., Pinnok, F. and Scandone Matthiae, G. 1995: Cat. No. 372, p. 458) 

 
(8الشكل )  

 (31)الرقم  لببح الوطني تحفالممحفوظ في  (ماري) تل الحريري من رسم جداري
(Margueron, J. C. 2008: Cat.no.8, p. 33) 
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(9الشكل )  

 (32وفر )الرقم الحريري )ماري( محفوظ في متحف اللرسم جداري من تل 
(Parrot, A. 1958: Plate VI) 

 
(10الشكل )  

 (30)الرقم  -( ماريتل الحريري )من  "لوحة التنصيبرسم جداري يعرف باسم "رسم ملون ل
(Parrot, A. 1958: Plate A) 
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(11الشكل )  
 (30، )الرقم  (ماري) تل الحريري لجزء المركزي من لوحة التنصيب منرسم توضيحي ل

(Parrot, A. 1958: Plate XI) 
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 (34)الرقم  رسم جداري من تل سكا يمثل ماعزا  يتسلق شجرة -ب    رسم جداري من تل سكا يمثل رأس أوزيريس       -أ

 البعثة الصورة من السيد أحمد طرقجي، رئيس       سم/40/والعرض  /سم50/اامرتفاع   الأبعاد:    
    (Doumas, C. 2008: Fig 70a, p. 128)             الوطنية العاملة في موقع تل سكا 

 جدارية من تل سكارسومات  – (12الشكل )

 
 (آامامخ) رسم جداري من تل العطشانة - (13الشكل )

 (339، ص106:الصورة رقم 1988 ، عليأبو عساف)
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المها العربي 

http://www.saudiwildlife.com/site/home/animal/69( 

 
 الثيتل/الهارتبيست

)http://www.animalspot.net/hartebeest.html( 

 

 الغزال الدُرَقي
https://en.wikipedia.org/wiki/Goitered_gazelle#me(

diaviewer/File:Sand_gazelle_(gazella_subgutturosa

)_marica).jpg 

 

 غزال الجبل
(https://en.wikipedia.org/wiki/Mountain_gazel

le#mediaviewer/File:Gazella_gazella.jpg) 

 

 الغزال العفري/دوركاس
)http://www.saudiwildlife.com/site/home/animal/66( 

 

 نواع التي كانت سائدة في المشرق العربي القديمالأعائلة الظبائيات:  –( 14الشكل )

http://www.saudiwildlife.com/site/home/animal/69
http://www.animalspot.net/hartebeest.html
https://en.wikipedia.org/wiki/Goitered_gazelle#mediaviewer/File:Sand_gazelle_(gazella_subgutturosa_marica).jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Goitered_gazelle#mediaviewer/File:Sand_gazelle_(gazella_subgutturosa_marica).jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Goitered_gazelle#mediaviewer/File:Sand_gazelle_(gazella_subgutturosa_marica).jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Mountain_gazelle#mediaviewer/File:Gazella_gazella.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Mountain_gazelle#mediaviewer/File:Gazella_gazella.jpg
http://www.saudiwildlife.com/site/home/animal/66
http://www.saudiwildlife.com/site/home/animal/66
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 الأيل الأحمر
)https://en.wikipedia.org/wiki/Red_deer( 

 

 اليحمور أو اليأمور
)857.html-photo-deer-cz.com/roe-http://www.naturephoto( 

 

 لأيل الفارسيا
)https://en.wikipedia.org/wiki/Fallow_deer#mediaviewer/File:Fallow_deer_in_field.jpg( 

 نواع التي كانت سائدة في المشرق العربي القديمالأعائلة الأيليات:  –( 15الشكل )

http://www.naturephoto-cz.com/roe-deer-photo-857.html
http://www.naturephoto-cz.com/roe-deer-photo-857.html
https://en.wikipedia.org/wiki/Fallow_deer#mediaviewer/File:Fallow_deer_in_field.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Fallow_deer#mediaviewer/File:Fallow_deer_in_field.jpg


 

 

 

 

 
 

 ملحق الفهارس
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 فهرس المواقع الأثرية -1

 -أ-
، 83، 81، 76، 71، 69، 68، 63، 59، 49، 45، 42، 40، 32، 28، 26-24، 18، 16 إبْلا/تل مرديخ

84 ،86 ،91 ،112 ،118 ،128 ،133 ،142 ،144 ،168 ،185 ،186 ،193 ،203 ،207 ،223 ،
227 ،228. 

 .17، 16 بومأ
 .43، 15 (أحمر/برسيب )تل

 .17، 16، 2 آشور
-69، 66، 65، 64، 58، 56، 54، 46، 45، 42، 41، 37، 33، 32، 30، 18، 15 العطشانةآلالاخ/تل 

71 ،78-80 ،85 ،88 ،90 ،99 ،104 ،115 ،117 ،119 ،120 ،122 ،132 ،136 ،138 ،139 ،
148 ،160 ،166 ،171 ،172 ،175 ،181 ،187 ،188 ،189 ،192 ،194 ،204 ،209 ،211-215 ،
217-219 ،223 ،231. 

 .196، 175، 174، 126 )تل( الأنصاري
 ، 12، 9 أوروك

 .28، 26، 18، 16 أوغاريت/رأس الشمرة
 -ب-

 .18، 17 ،2 بابل
 .151، 11 براك )تل(

 .29 بقرص )تل(
 -ت-

 .ي التاميرا
 . 18 تدمر

 .213، 212، 210، 209، 205، 203، 151، 138، 85، 76 ترقا/تل العشارة
 -ج-

 .32 جعدة المغارة
 -ح-

 .15، 12حبوبة الكبيرة 
 .9 حلف )تل(
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 -خ-
 .18 خاتوشا/بوغازكوي

 -س-
 .78، 76، 37، 36، 33 سكا )تل(

 -ش-
 .219، 213، 193، 169، 140، 114، 113، 88، 81، 73، 72 شاغار بازار )تل(

 -ص-
 .12 الصبي أبيض )تل(

 -ض-
 .53 )تل(/أفاريسالضبعة 

 -ق-
، 181، 180، 144، 136، 125، 123، 121، 94، 87، 65، 32، 28، 18، 17، 15 /تل المشرفةاقطن

218 ،222. 
 -ك-

 .30 تبهكانيش/كول
 .217، 114، 16، 15 كركميش/جرابلس التحتاني

 -ل-
 .ي لاسكو

 .213، 210، 169، 159، 116، 79، 73، 72، 59، 55، 32، 17، 2 ليلان )تل(/شوبات انليل
 -م-

، 63، 59، 57، 52، 50، 48، 47، 40، 36، 34، 33، 32، 27، 19، 17، 16، 10، ي ماري/تل الحريري
66 ،76 ،77 ،79 ،82 ،84 ،86 ،87 ،94 ،100 ،102 ،103 ،105 ،112 ،128 ،131 ،133 ،134 ،

137 ،140 ،148 ،150 ،152 ،153 ،157-160 ،166 ،173 ،179 ،196 ،203 ،207 ،211 ،214 ،
215 ،219 ،220 ،224 ،227-229 ،232-234. 
 .12 ممباقة

 -ي-
 .18-15 يمخاض
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 أسماء الآلهةفهرس  -2

 -أ-
 .256، 201، 163، 157، 149، 148، 64 أمورو

 -ح-
 .259، ، 195، 190، 136-134، 28 حاتور

 -ر-
 .256، 236، 233، 230 ذو الوجهين الرب  

 .256، 201، 157، 151، 150، 147، 115، 110، 93، 82، 81، 80، 72، 65، 64رب  الشمس 
، 241، 203، 201، 187، 184، 157، 149، 110، 109، 75، 66، 58، 53، 45-40، 26 الطقس رب  

248 ،256. 
 .49  رب  القمر

 .256، 236، 233، 230الماء  رب  
 .256، 236، 234، 227، 209، 205-203 ة السوريةالرب  
، 206، 205، 203، 201، 195، 187، 157، 151، 123، 110، 109، 75، 45-43، 40 ة العاريةالرب  

227 ،230 ،233 ،236 ،256 ،257. 
 .256، 236، 233، 201، 183، 178، 166، 44 ة المتضرعةالرب  

 -ع-
، 183، 178، 169، 166، 147، 117، 114-112، 110، 93، 82، 81، 49، 43، 34، 26 عشتار
190 ،195 ،201 ،205 ،207 ،230 ،236 ،241 ،256 ،257. 
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 أسماء الأعلامفهرس  -3

 -أ-
 .17 اشخي أدد

 -ح-
 .17، 14 حمورابي

 -خ-
 .18 خاتوتشيلي الأول

 -ز-
 .17، 16 زمري ليم

 -س-
 .232، 179، 152، 103، 102، 87، 86، 84، 71، 70، 66، 52، 50، 47 ساميا

 -ش-
 .37، 17، 16، 14، 2 شمشي أدد

 -م-
 .18 مورشيلي الأول

 -ه-
 .2 هيرودوت

 -ي-
 .37، 17، 16 ليم-ياريم

 .17 يسمح أدد
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